PEISAJ SI ARHITECTURA JOHN ORMSBY SIMONDS TRADUCERE REZUMAT ÎN ENGLEZĂ A I MANSHAVINA Editor științific L S Zalesskaya, cu participarea lui E M Mikulina Editura de literatură de construcție Moscova - PREFAȚĂ LA EDIȚIA RUSĂ A CĂRȚII „PEISAJUL ȘI ARHITECTURA” de D O SIMONDS Lucrarea marelui arhitect peisagist John Ormsby Symonds este un rezumat interesant al experienței personale a autorului și o mare varietate de tendințe în designul peisajului Arhitectura peisagistică primește din ce în ce mai multă atenție în aceste zile, așa că cartea lui Symonds va ajuta profesioniștii noștri să înțeleagă numeroasele probleme din acest domeniu complex și divers Lipsa literaturii în domeniul teoriei designului peisajului este un mare decalaj care trebuie umplut Cartea lui Sampopds se adresează nu numai arhitecților de peisaj, ci tuturor arhitecților și inginerilor implicați în planificarea urbană, proiectarea parcurilor și înfrumusețarea rezidențială În plus, oma poate servi drept ghid pentru studenții universităților de arhitectură Până în prezent, pentru mulți arhitecți, arhitectura peisajului era o specialitate de neînțeles și era înțeleasă mai ales ca ecologizarea orașelor, în timp ce grădinăritul este una dintre componentele arhitecturii peisagistice și, în cele din urmă, nu este decisivă Cartea lui Symonds examinează numeroase soluții volumetrice și spațiale și dezvăluie complexitatea și versatilitatea compozițiilor peisajelor Te face să te gândești la o serie de probleme filozofice și estetice și să înțelegi ce fel de erudiție și ce cunoștințe vaste ar trebui să aibă un arhitect, tratând problemele îmbunătățirii orașelor și peisajelor țării, atât în general, cât și în fiecare caz individual Devine clar că doar un studiu amănunțit al relației obiectului proiectat cu natura, analiza sitului, luând în considerare întreaga varietate de materiale utilizate, organizarea spațiului, mișcarea, culoarea, forma și alte elemente constitutive va duce la o completare -soluții cu adevărat și frumoase atunci când o persoană se simte conectată cu peisajul de orice calitate - suburbie, oraș, district sau loc individual Această carte te face să te gândești la o serie de probleme din istoria amenajării peisajului și să înțelegi că, fără un studiu amănunțit al istoriei, nu vom putea găsi soluția potrivită în cele mai dificile condiții ale timpului nostru, în care mulțimi mari de oameni , viteza de mișcare, supraaglomerarea clădirilor și alți factori ai unui oraș mare, suburbie, parcuri fac extrem de dificilă proiectarea oricărui obiect de peisaj Symonds descrie lumea capitalismului cu haosul său, lipsa unei planificări adecvate, care duce la moartea naturii - păduri, munți, corpuri de apă - și la așezare necorespunzătoare Noi, în statul nostru socialist, cu o planificare strictă, nu putem și nu trebuie să facem astfel de greșeli și de aceea trebuie să înțelegem semnificația interconectarii fenomenelor din natură și în dezvoltarea spațiilor noastre de locuit - orașe, suburbii, zone de recreere și zone de transport Designerii care nu sunt complet familiarizați cu elementele de bază ale designului peisajului distrug adesea peisajele noastre naturale prin planificarea lor nereușită și analfabetă Nu e de mirare că Symonds în prologul său vorbește despre animale care se adaptează corect și natural la mediu, luând din acesta cel mai valoros lucru pentru viața lor Numai studiind relația dintre fenomenele naturale și viața umană, este posibil să se conceapă un mediu fizic adecvat pentru el Această sarcină este ușoară de condițiile societății sovietice În cartea lui Symonds există ceva ciudat și de neînțeles pentru noi, deoarece premisele sale decurg din psihologia lumii burgheze, care ne este străină Simopds adesea nu vede cealaltă față a monedei, de exemplu, idealizând viața nativilor asociată cu natura primitivă, dar natura însăși este descrisă de el într-un mod fascinant În general, cartea este utilă, provoacă o abundență de gânduri noi interesante Cât de interesant este să aplici câteva sfaturi și trucuri la construcția noilor noastre orașe și destinații rurale! Trebuie să extragem ceva valoros din cartea lui Symonds, care este de interes pentru designul nostru și pentru lucrările pe scară largă în desfășurare privind amenajarea și amenajarea peisagistică Principiul estetic domină în cartea lui Symonds, dar această estetică este construită pe luarea în considerare deplină a calităților naturale ale peisajului, pe cunoașterea precisă a funcției obiectului proiectat, pe excluderea elementelor incompatibile pentru un anumit sit, peisaj, obiect de construcție Subliniind calitățile pozitive ale site-ului, o idee clară a obiectului, cunoștințele extinse conduc într-adevăr la o sinteză completă a artei și a naturii Cât de des facem greșeli inacceptabile doar pentru că nu cunoaștem pe deplin toate condițiile locale și nu ne familiarizăm cu atenție cu site-ul pe care vom construi! Symonds are descrieri excelente ale naturii și analize ale site-urilor, dezvăluind principalele avantaje și dezavantaje ale acestora Cât de subtil, de exemplu, este descris procesul de studiu al site-ului de către un arhitect peisagist japonez, aprofundând în toate caracteristicile în condiții de vreme diferită și la diferite ore ale zilei Și numai după un studiu atât de detaliat proiectează o structură în armonie completă cu pământul și spațiul din jurul lui Ce analize interesante face autorul în ceea ce privește scara, compozițiile spațiale, mișcarea, unitatea sitului și a structurii, perspectivă și o gamă întreagă de soluții de planificare! Autorul dezvăluie numeroasele aspecte poetice ale designului peisagistic în toată complexitatea lor Astfel, atitudinea față de design devine mai subțire și mai profundă Cartea poate provoca discuții, dar aceasta este demnitatea oricărei lucrări - atunci când provoacă numeroase gânduri și aprinde imaginația cititorului Autorul vorbește despre probleme serioase într-un limbaj plin de viață, fascinant, dă numeroase exemple din experiența sa personală, își ilustrează pozițiile cu diagrame, desene și fotografii, ceea ce face în general să acorde o atenție deosebită tuturor afirmațiilor sale În societatea noastră socialistă, în care fiecare problemă trebuie rezolvată ca parte a uneia generale, trebuie să acordăm o atenție deosebită fiecărui detaliu pe care îl proiectăm pentru a crea un simț al întregului, la fel de frumos și armonios ca natura însăși Un oraș socialist construit în folosul poporului nostru trebuie să creeze un mediu mai bun pentru ca oamenii să trăiască, astfel încât spațiile exterioare din jurul nostru trebuie să fie la fel de atent lucrate ca și cele interioare În rezolvarea tuturor acestor probleme, munca lui Symonds ne poate fi foarte utilă L S Zalesskaya Această carte este destinată arhitecților, arhitecților peisagişti și planificatorilor, deși nu exclusiv; se adresează oricui a cărui sarcină poate fi să proiecteze o structură, o grădină, un parc, un oraș sau orice alt obiect într-un peisaj nemărginit Dar să începem de la început În urmă cu câțiva ani, regretatul John Knox Shiar, șeful departamentului de arhitectură de la Carnegie Institute of Technology, i-a sugerat autorului unei cărți să elaboreze și să predea un nou curs pentru studenții la arhitectură Potrivit lui IIiar, acest curs urma să „extragă din domeniul arhitecturii peisagistice acele fapte, idei și principii care sunt de cea mai mare valoare pentru arhitecți, atât în educația lor, cât și mai târziu în activitatea lor profesională” Cursul rezultat a fost, din fericire, bine primit și a fost în curând extins la al doilea semestru, permițând să fie extins pentru a include tot ceea ce este de interes pentru planificatorii urbani și regionali Pe măsură ce au trecut anii, materialele de curs au proliferat Sute de desene și desene au fost schițate în rezervă, iar ilustrații au fost introduse în note, „ca prunele într-o budincă” Fără nicio intenție specială, cartea a luat ființă, dar nu definitiv Pentru cartea, mi-au spus editorii, ar trebui să fie mai concisă și mai coerentă decât o serie de note de curs Și apoi totul a fost reproiectat cu grijă - redus și regrupat, ceea ce a oferit o formă mai atractivă și mai rațională Drept urmare, cartea conține mai puțină verdeață și mai multe fructe Peisaj și arhitectură sunt menite să satisfacă cererea pentru un loc de muncă care să acopere procesul general de proiectare a peisajului de la selecția site-ului până la proiectarea finalizată într-un mod simplu, clar și practic Cartea ne familiarizează cu formele și trăsăturile peisajului natural și artificial și cu influența forțelor elementare; analizează situl și principiile de planificare; sunt analizate problemele proiectării zonelor funcționale reale și bine conectate; arată organizarea spațiilor peisagistice în ceea ce privește utilizarea lor, forma, materialele și culorile acestora; se are în vedere proiectarea raportului optim al structurii cu amplasamentul; proiectarea structurilor și a spațiilor în legătură cu traficul pietonal și auto; sunt studiate rezultatele reflecțiilor istorice și moderne asupra compoziției structurilor; descrie conceptul de urbanism și reexaminează orașul și regiunea din punctul de vedere al proiectării unui mediu mai eficient, mai productiv și mai plăcut pentru oameni După cum v-ați putea aștepta, această carte despre arhitectura peisajului se bazează în mare măsură din experiența arhitecților și urbaniștilor cărora, împreună cu alți cititori, este destinată; cinci g are în vedere zona de proiectare caracteristică acestor specialităţi Nu se intenționează în niciun caz ca cititorul acestei cărți să devină un arhitect peisagist Ca și în cazul altor industrii, experiența în arhitectura peisajului vine cu ani de studiu, călătorii, observare și practică profesională Cu toate acestea, cititorul, prin această carte, va dobândi o înțelegere mai clară a peisajului care îl înconjoară, va primi o mulțime de cunoștințe utile care îi vor permite să lucreze și să proiecteze în peisaj cu mai multă încredere și cu rezultate mai bune Acestea sunt intențiile noastre PROLOG VÂNĂTOR ȘI FILOZOF A fost odată un vânător pe lume Cu un pistol și cu un câine, a petrecut zile întregi printre preriile largi ale Dakota de Nord Uneori, vânătorul era însoțit de un băiat, pe care îl lua cu el, cedându-i cererilor În aceeași dimineață, după ce au mers departe în prerie, vânătorul și băiatul s-au așezat pe iarbă și au privit cu atenție panta care se ridica înaintea lor Era îngropat peste tot ca variola cu vizuini de goffer Din când în când câte un mic animal dungat sărea repede din nurcă și dispărea în învelișul de iarbă de stepă încâlcită; în curând animalul avea să apară cu pungi proeminente pe obraji și să se scufunde înapoi în gaură „Oameni mici ageri, acei goferi,” remarcă vânătorul, „mă refer la deșteptura lor Oriunde dai de goffer selaps, fii sigur că va fi lângă culturile care le oferă hrană, precum și lângă un pârâu sau mlaștină Nu își vor așeza satul lângă o pădure de salcie sau arin, pentru că acolo se așează bufnițele și șoimii pentru noapte Și nu veți găsi sate goffer lângă așezătoare de pietre sau lângă stânci, unde dușmanii lor șarpe se pot ascunde Când acest mic înțelept își construiește orașul, el caută un versant de sud-est al dealului, inundat de lumina soarelui, pentru a menține pridvorurile calde și confortabile Furtunile de zăpadă de iarnă, care coboară dinspre nord și vest și îngheață prin partea de vânt a dealului, își acoperă locuințele doar cu zăpadă pufoasă de sus „Când își sapă vizuini”, a continuat vânătorul, „știi ce fac? Ei coboară abrupt pe doi sau trei picioare, apoi se întorc înapoi la pământ, unde nivelează o zonă uscată confortabilă Acolo zac sub însăși rădăcinile gazonului, protejați de vânt, încălziți de soare, aproape de mâncare și apă, departe de dușmani și înconjurați de prietenii lor - gofferi Da, frate, ei cam proiectează totul ” — Și orașul nostru este construit pe versantul de sud-est? întrebă băiatul gânditor „Nu”, răspunse vânătorul, „orașul nostru este orientat spre nord, este situat direct împotriva vântului nemiloasă de iarnă și este rece ca țeava înghețată de pușcă” S-a încruntat „Chiar și vara, vântul ne face rău Când am construit noul extractor de in, singurul extractor de in de patruzeci de mile în jur, unde crezi că l-am pus? Îl punem în singurul loc în care vara orice briză poate culege fumul din coșul său și îl duce în casele noastre, în ferestrele lor deschise! „Orașul nostru, cel puțin, este situat lângă râu”, a obiectat băiatul „Da”, a răspuns vânătorul, „dar unde anume lângă râu avem casele noastre? Pe un mal jos, plat, în cotul său, acolo Și în fiecare an primăvara, când zăpada se topește pe prerii și râul se ridică, inundă toate subsolurile din orașul nostru The Goffers s-ar fi descurcat mult mai bine, hotărî băiatul „Da”, răspunse vânătorul, „goferul ar fi fost mai descurcător” „Când gofferii își construiesc locuințele și satele”, a concluzionat filozofic băiatul, „probabil că o fac mai bine decât oamenii” — Da, murmură gânditor vânătorul, asta fac majoritatea animalelor, din câte știu eu Uneori chiar mă întreb, de ce nu? Ioffer este un șobolan plin, distribuit în Sonor America la est de Sknlnsty Juras și la vest de Mississippi (Yaril re ) Aceste case rezidentiale japoneze, din lemn, paie sau paie, arata surprinzator de potrivite aici si sunt in deplina concordanta cu vechea livada de cedri in care sunt construite DISPOZIȚII PRINCIPALE UMAN Contrar progresului tehnologic sau poate din cauza contradicţiilor sale mediul payse creată Apropo, kami înșiși a arătat o tendință de rău augur de a scăpa din ce în ce mai mult de sub controlul nostru Cu cât o persoană se îndepărtează mai mult de o legătură armonioasă cu natura, cu atât mediul din jurul nostru devine mai pernicios Richard Newtri De fapt, omul a moștenit pământul Această sferă vastă pe care el există îi aparține; trebuie să-l stăpânească și să-l îmbunătățească, să-și stabilească controlul asupra lui Fără îndoială, un om cu mintea sa strălucitoare ar trebui să-și creeze până acum un paradis pe pământ A făcut-o? Am reușit? Ce am făcut cu moștenirea noastră naturală? Ne-am jefuit pădurile Ne-am tăiat munții și i-am lăsat deschiși eroziunii Ne-am pângărit râurile atât de mult încât până și peștii și alte viețuitoare fie pierd, fie părăsesc rezervoarele, alungate de duhoare și fum Drumurile și potecile noastre sunt înguste, înghesuite și murdare, se intersectează, formând blocaje fără sens Ne-am construit casele, școlile, fabricile în rânduri strâmte pe străzile întunecate, fără grija pentru verdeață, aer curat sau soare Privind în jur cu un ochi critic clar, găsim multe lucruri care ne deranjează și ne șochează Autostrăzile noastre aglomerate și zgomotoase, suburbiile întinse și orașele aglomerate sunt mai adesea dezgustătoare decât inspiratoare sau plăcute Omul (Hoto sapiens - om care gândește) este o victimă a propriei creativități El este sufletul și trupul înrobit de mediul mecanic artificial pe care l-a creat în jurul său Undeva în procesul complex de dezvoltare a spațiului său de locuit, a orașelor și a rutelor sale de transport, omul modern a fost atât de captat de puterea mașinilor sale, atât de absorbit în căutarea unor noi tehnici de construcție, atât de fascinat de noile sale materiale constructive, încât a pierdut vederea pe sine Dorințele sale umane de bază rămân nesatisfăcute Despărțit de mediul său natural, aproape că a uitat de strălucirea și bogăția sentimentului de plinătate a vieții și de a fi inerent animalelor sănătoase Multe dintre afecțiunile moderne ale omului (hipertensiune arterială și nevroză) nu sunt, evident, altceva decât o dovadă a rezistenței sale la mediul fizic, în fața unui decalaj din ce în ce mai mare între ceea ce tânjește el și mediul artificial opresiv pe care noi, designerii, încă îl avem creează pentru el Viața însăși este determinată de adaptarea noastră constantă la mediu Știința a arătat că obiceiurile de viață ale tuturor organismelor se schimbă în funcție de mediul lor Așa cum o cultură bacteriană într-o cutie Petri trebuie să aibă un mediu adecvat selectat științific pentru dezvoltarea sa optimă, iar o tulpină de mușcata plantată în ghiveci necesită condiții de creștere adecvate și controlate pentru transformarea ei într-o plantă luxuriantă, la fel o persoană - complexă, cu sensibilitate crescută – trebuie să aibă pentru dezvoltarea sa optimă a unui mediu deosebit Este pur și simplu uimitor că natura este folosită atât de puțin pentru asta Au fost scrise volume întregi în cele mai bune condiții în care pot fi cultivate specii rare de orhidee; pot fi găsite nenumărate manuale despre creșterea și îngrijirea corectă a cobai, șobolani albi, pești aurii și perusi, dar s-a scris neglijabil despre natura mediului fizic care corespunde celei mai depline și mai bune dezvoltări a omului Aceasta este zona fascinantă - ieșire nouă Succesul proiectului face ca viața de zi cu zi să fie pe deplin apreciată doar prin impactul atotcuprinzător și de durată al re-vocii ideilor blânde asupra sănătății și bunăstării oamenilor Orice altă evaluare a arhitecturii, inclusiv arhitectura peisajului și planificarea urbană, are puțin sau deloc sens Norman Newton cercetare care ar trebui să se dezvolte ca o consecință a unui studiu mai profund al naturii omului însuși Naturalistul ne spune că dacă prinzi o vulpe sau un iepure și apoi îi ții într-o cușcă, atunci în curând ochii limpezi ai animalului se vor întrista, blana își va pierde strălucirea, iar starea de spirit se va deteriora Același lucru se întâmplă cu o persoană care este izolată de natură pentru prea mult timp Căci omul se naște cu dragoste pentru aerul curat care îi umple plămânii, pentru cărarea uscată care se întinde sub picioarele lui și pentru căldura atotpătrunzătoare a soarelui care îi mângâie pielea S-a născut cu dragoste pentru senzația și mirosul pământului cald și bogat, pentru gustul și strălucirea apei limpezi, pentru răcoarea răcoritoare a frunzișului deasupra capului și pentru cupola spațioasă și albastră a cerului Departe, în adâncul sufletului unui om-animal zace o sete pentru toate acestea, o dorință, uneori irezistibilă, alteori adormită, dar mereu existentă în el Mulți oameni au spus de multe ori că, toate celelalte lucruri fiind egale, cea mai fericită persoană este cea care trăiește în cea mai strânsă, cea mai completă armonie cu natura Unii pot obiecta: „De ce să nu-l întorci pe om în păduri? Să-i aibă apa lui, pământul și cerul!” Dar este pădurea primitivă - conservată, neatinsă sau creată artificial - un mediu ideal pentru oameni? Este puțin probabil, deoarece istoria omului este istoria luptei sale nesfârșite cu forțele naturii pentru a le îmbunătăți Treptat, și-a îmbunătățit adăpostul, a oferit o aprovizionare mai regulată și mai variată cu hrană și și-a extins controlul asupra mediului pentru a-și îmbunătăți stilul de viață Unde este atunci ieșirea? Este posibil ca un inventator sau designer uman să poată crea un mediu complet artificial în care să-și poată folosi posibilitățile mai pe deplin și să-și decidă mai fericit soarta? O astfel de opțiune, într-un vndіgmomu, este extrem de îndoielnică O analiză a celor mai reușite soluții de proiectare ar arăta că omul nu și-a îmbunătățit mediul înconjurător nici prin înrobirea completă a naturii, nici prin redarea naturii la aspectul inițial în cea mai mare măsură posibilă, nici prin negarea naturii, dar cel mai probabil a reușit acest lucru prin combinarea armonioasă munca lui cu opera naturii El poate realiza această unificare prin îmbinarea formelor tehnice cu cele naturale, prin transferarea naturii - dealuri, râpe, lumina soarelui, apă, plante și aer - pe locurile proiectate și prin plasarea deliberată a structurilor sale între dealuri, de-a lungul râurilor și văilor din peisaj natural' Poate că omul este singura creatură care tânjește după ordine și frumusețe Este îndoielnic că orice animal se bucură de „priedere”, contemplă splendoarea unui stejar străvechi sau se minunează de contururile liniei de coastă întortocheate Omul caută instinctiv armonia; este respins de dezordine, urâțenie și ilogicitate Poate fi mulțumit când orașele și orașele noastre sunt încă caracterizate de străzi aglomerate și nu de parcuri deschise? Când căile ferate se prăbușesc în zonele noastre rezidențiale și împart cartierele în părți? În timp ce camioanele trec pe lângă bisericile și casele noastre? Poate fi liniștit când drumul copiilor noștri către școală este străbătut în mod repetat de rute fatale de transport? Când trebuie să intre și să iasă traficul din oraș, dimineața și seara, prin chei aglomerate și zgomotoase, când tocmai aceste chei ar trebui să fie verzi, străzi libere care să conducă spre suburbii spațioase și peisaj deschis? Noi, planificatorii trebuie să ținem cont de faptul tulburător că amplasarea principalelor noastre dezvoltări urbane, suburbane și rurale este prost concepută, împrăștiată și urâtă Nu există o interconectare logică în amplasarea zonelor populate și a autostrăzilor, nu există nicio legătură cu factorii noștri topografici, climatici, fiziologici și economici Ne dezvoltăm și ne străduim să ne dezvoltăm în continuare Omul este prins de propriile sale invenții părți, aleatoriu, fără logică Undeva în munca de creație, am făcut o greșeală de calcul Ca urmare a observațiilor, putem stabili că proiectarea corectă nu se realizează prin rezolvarea unei singure probleme Designul perfect rezolvă fiecare problemă particulară ca parte a unui concept coerent și incontestabil, care, desigur, ar trebui să fie evident pentru designer Mai simplu spus, scopul designerului este de a crea un mediu mai bun pentru umanitate, un mod de viață mai bun Fără îndoială, dacă o persoană este un produs al mediului, precum și al eredității, atunci natura acestui mediu ar trebui să fie de o importanță capitală pentru el Mediul ideal ar trebui să fie o lume a ordinii și Îmbogățirea peisajului natural cu intervenția umană pricepută T unsprezece Adevărul eaklyunatts și tol că societatea gl aoani\att este •oyalikyug de asemenea artă şi arhitectură bi care imprimă lconservarea naturii „le O|l?ug au sens Protejarea unor părți ale zonei rurale de greutățile dezvoltării spontane nu este suficientă Pentru ca parcurile să aibă oameni-pierduți ele trebuie să servească nevoilor societăţii Pe lângă scopul lor natural, aceste situri ar trebui utilizate pentru construcția de clădiri rezidențiale și auxiliare terenuri de sport plaje, jocuri de tonuri pentru a oferi oamenilor, dacă este posibil toate bucuriile vieții Creați pentru ei o arhitectură liberă și rațională care exprimă libertatea minții și a corpului lor și le satisface nevoile sociale! Fie ca ei să aibă puritate, lumină, aer și spațiu al unui spațiu interior și exterior bine hotărât Oferă oamenilor posibilitatea de a simți farmecul libertății și diversității naturii Curățați, construiți, salvați și amenajați pentru ei! Design pentru oameni, ținând cont de dorințele și nevoile acestora / Krmstofer Tunnard frumusețea, o lume în care tensiunile și neplăcerile au dispărut practic, unde omul își poate atinge cea mai înaltă dezvoltare Un astfel de mediu nu poate fi niciodată creat în forma sa finală și, odată creat, nu poate fi păstrat într-o formă permanentă, trebuie schimbat pe măsură ce cerințele umane se modifică Idealul, după toate probabilitățile, nu va fi niciodată atins, dar proiectarea pentru a crea un mediu ideal ar trebui să fie principala preocupare, știință și obiectivul tuturor designerilor Tot ceea ce este conceput pentru o persoană trebuie, desigur, să corespundă cu scara sa, să-i satisfacă vederea, gustul, auzul, mirosul și atingerea În calitate de designeri, ne ocupăm nu doar de site-uri, spații și materiale, nu doar de instincte și senzații, ci și de concepte și idei - produse ale minții umane Proiectele noastre ar trebui să implice inteligența umană Ei trebuie să-i împlinească speranțele și să se conformeze aspirațiilor sale Nu este suficient să adaptezi mediul la persoană Creativitatea ta ar trebui să satisfacă nevoile unei persoane, să-i ofere plăcere, să creeze starea de spirit potrivită Învățându-i pe studenții săi arta și știința persuasiunii, Aristotel credea că, pentru a atrage o persoană, oratorul trebuie mai întâi să-l înțeleagă și să-l cunoască Și le-a dat caracteristici detaliate ale bărbaților și femeilor de diferite vârste și statut social diferit Arhitectul-designer trebuie să cunoască și persoana respectivă În toate epocile, proiectarea a fost realizată exclusiv pentru o persoană și nu numai că a reflectat cultura și filozofia, ci le-a modelat în mod activ Este în puterea omului modern, cu vastele sale cunoștințe, să creeze un paradis pe acest pământ care depășește cele mai frumoase vise Dar eșuează Și va eșua atâta timp cât planurile sale sunt concepute cu o dispreț evidentă pentru natură și principiile ei Cea mai remarcabilă trăsătură a designului nostru modern nu este dimensiunea clădirilor noastre, nu amploarea realizărilor noastre, ci mai degrabă disprețul nostru absolut față de natură și disprețul față de relief, sol, curenți de aer, bazine hidrografice și pentru pădurile și acoperirea vegetației noastre în general Designerul de astăzi gândește cu buldozerul în minte, proiectează cu racleta tractorului Milioane și milioane de acri de pământ bine irigat și împădurit au fost tăiate și nivelate neglijent pentru locuințe, fabrici și școli Nu e de mirare că atât de multe dintre orașele și autostrăzile noastre sunt (din punct de vedere climatic) deșerturi sterpe de oțel și cărămidă, iar casele noastre sunt atât de des înconjurate de întinderi coapte de nisip gol și șist Pentru o clipă se pare că am pierdut contactul cu natura Poate că pentru ca designul nostru să evolueze în continuare, trebuie să privim înapoi Trebuie să reînviam vechea intuiție, să reînvățăm vechile adevăruri Trebuie să ne întoarcem la oportunitatea proiectării cu care gofferul își construiește locuința și satul, iar castorul își construiește barajul Trebuie să revenim la atitudinea față de proiectare care este caracteristică unui fermier care lucrează zi de zi pe pământ, pe deplin conștient de caracteristicile forțelor naturale, respectându-le și adaptându-le la scopurile sale Trebuie să redescoperim natura NATURĂ Natura este dezvăluită fiecăruia în funcție de interesele sale Pentru naturalist, natura desfășoară un tărâm al minunilor uluitor - tepeta de păianjen, ou de pasăre, frunză de ferigă Pentru un inginer minier, natura este o sursă greu de atinsă și totuși uimitoare de minerale - cărbune, cupru, wolfram, plumb, argint Pentru inginerul hidraulic, natura este un rezervor de energie tras de ritm Pentru designerul pnzheper, natura în fiecare dintre lucrările sale demonstrează în mod elocvent universalitatea principiilor formelor create de ea, pe care el încearcă să le înțeleagă și să le aplice în opera sa Pentru designer, natura se dezvăluie ca un fundal etern, viu, vast și favorabil și bază pentru fiecare dintre proiectele și schemele sale Este important ca el să cunoască și să înțeleagă natura în același mod în care un vânător care se simte acasă în sânul naturii bea din izvoarele ei; își folosește adăposturile, vânează; știe când vânatul se va hrăni cu nuci de fag și ghinde de pe crestele munților și când - cu fructe de pădure în zonele joase; simte instinctiv apropierea unei furtuni și caută adăpost La fel ca un marinar care se simte ca acasă în mare - detectează un banc de pești, simte plutirea nisipului, știe ce prezice starea cerului și urmărește schimbarea formei fundului oceanului În același mod, proiectantul trebuie să cunoască bine natura, cu toate detaliile, forțele și formele ei, pentru a putea stabili caracteristicile naturale, limitările și cele mai complete posibilități de proiectare ale oricărei întinderi mari de teren, un loc local șantier sau o întreagă zonă de peisaj Cu o astfel de conștientizare, designul său poate realiza o dezvoltare conștientă și armonioasă Istoria ne oferă exemple inspiratoare ale armoniei vieții umane într-o natură transformată Un astfel de exemplu este orașul Kyoto din Japonia Amplasat într-un parc național de pini și arțar, Kyoto se confruntă cu o vale largă a unui râu, unde apa limpede de munte se undă și se stropește printre bolovani gri și mușchi Aici, pe terase, casele orașului, din piatră, lemn și hârtie, sunt așezate într-o anumită ordine; fiecare clădire este proiectată având în vedere întreaga zonă și este înscrisă cu multă pricepere în bucata de teren pe care se află În acest oraș frumos, fiecare locuitor crede în pământul său Fiecare copac, stâncă, izvor este considerat ca un dar deosebit al naturii, care trebuie păstrat și dezvoltat la maximum în beneficiul orașului, al vecinilor și al prietenilor Aici, dacă privești de sus acest oraș împădurit sau te plimbi pe străzile sale plăcute, simți cel mai deplin sens al expresiei „administrarea terenurilor” Kyoto este orașul celei mai mari armonii, al celei mai mari ordini și al celei mai mari frumuseți, pentru că de la designul de ansamblu până la cel mai mic detaliu, este proiectat așa CARACTER PEISAJ Putem găsi zone în care există o armonie evidentă între toate elementele naturii - suprafața pământului, structura rocilor, vegetația și chiar viața animală Se poate spune că astfel de zone au un caracter natural de peisaj armonic Cu cât această unitate este mai completă și mai explicită, cu atât caracterul peisajului este mai puternic Imaginează-ți că ne aflăm în colțul unei păduri puternice de molid din Utah În jurul nostru, versanții sălbatici și aspri de stânci se înalță abrupt, plini de turle înalte de brazi verzi care se ridică spre cer Cheile adânci umbroase sunt presărate cu bolovani uriași și copaci căzuți Zăpada topită picură sau curge din crăpături, murmură sub lemnul mort al pădurii împletit Apa limpede face spumă și se repezi de pe margini în abis, căzând în cascadă în lacul liniștit de munte de dedesubt; într-un lac de un albastru adânc în mijloc și deveni verde deschis lângă țărmurile acoperite cu pietriș Aici totul este armonios, totul este complet Chiar și un urs brun, care își croiește stângaci drum chiar de-a lungul țărmului, este, fără îndoială, aproape de acest colț de natură Un păstrăv în galop, o rândunică care vad prin noroi, ciugultul unei corbi care se avântă - toate acestea fac parte din această scenă, parte din caracterul ei peisagistic Deșertul strălucitor din Arizona, mlaștina sclipitoare fetidă a Georgiei, tundra tristă și pustie a Arcticii, întinderea plată de apă cu insule de rogoz, situate lângă Golful Barnega - toate au propriul lor caracter peisagistic specific și evocă un puternic răspuns emoțional în observatorul, Indiferent de tipul de peisaj și indiferent dacă Ce fel de stare de spirit ne va crea - animație, tristețe, groază sau reverență - obținem o satisfacție reală din sentimentul de unitate și armonie a întregului tablou în ansamblu Cu cât această unitate și armonie este mai completă, cu atât este mai mare plăcerea observatorului Gradul de aparentă armonie sau unitate a diferitelor elemente ale unui peisaj nu este doar o măsură a satisfacției noastre, ci a acelei calități pe care o numim „frumusețe” Ținând cont doar de aspectele vizibile ale naturii sitului, s-ar părea că în dezvoltarea zonei de peisaj natural ar trebui să facem tot posibilul pentru a păstra și spori caracterul peisajului natural al acesteia Prin urmare, ar trebui să excludem acele obiecte care ies din caracterul general și am putea chiar să introducem și alte obiecte pentru a-l sublinia EXCLUDEREA ARTICOLELOR INCOMPATIBILE În orice design, ca și în viață, eliminarea elementelor incompatibile duce de obicei la îmbunătățire Să presupunem, de exemplu, că ne-am rătăcit într-o pădure de sequoia gigantice și stăm cu o reverență liniștită în fața trunchiurilor uriașe roșiatice care se înalță în sus în splendoarea lor eternă Și să presupunem atunci că pe pământ observi dintr-o dată un pat cultivat cu grijă de petunii roz Aceste petunii într-un pat de grădină suburban ar face o impresie bună Dar aici, în pădure, mai întâi ne surprindeau, apoi ne enervau Experiența noastră ne-ar spune că petuniile nu sunt la locul lor în această pădure naturală și, dacă am vizita acest loc des, este posibil, și chiar probabil, să le alegem în cele din urmă cu vârful cizmei Am exclude un element care era în conflict cu caracterul natural al peisajului Această poziție este și mai viu ilustrată de un caz din experiența proprie a autorului În copilărie, obișnuia să-și petreacă verile în camping pe Lacul George, cuibărit printre cedri din sălbăticia Michigan La capătul de jos al lacului, a găsit un loc pe care a început să-l considere propriul iaz cu broaște Era un gol în stuf, presărat cu mușchi și cioturi și aproape complet acoperit cu frunze de nufăr Când băiatul își făcea drum în liniște printre desișurile de stuf, de obicei urmărea uriașele broaște verzi-negru care înotau printre frunze sau stăteau somnoros pe bușteni El a vânat broaște pentru șaua lor, care erau foarte apreciate pe masa familiei În fiecare zi mergea la iaz, oră după oră zăcea nemișcat pe un buștean, cu o bâtă pregătită, așteptând broaștele care ieșeau Era o lume idilică cu miros de cedri, lumina soarelui, libelule zburătoare, apă stropită și liniște deplină Într-o dimineață, băiatul a văzut că în mlaștina lui cu broaște i-a căzut un bidon turtit de ulei galben, adus acolo de o furtună L-a aruncat în tufișuri A doua zi dimineața era din nou acolo Din nou a aruncat-o, de data aceasta mai departe, dar nu suficient de departe Văzând încă o dată cum opa înota din nou mulțumită printre frunzele de crini, o trase la țărm și se duse după barcă Legând tabla cu o frânghie, a tras-o până în cea mai adâncă parte a lacului, apoi cu capul de topor a făcut de sus o gaură neuniformă în ea și, plin de hotărâre, a scufundat-o Privind-o scufundându-se încet, el se întrebă de ce era atât de supărat pe acest vechi vechi metal ruginit Mai târziu, când autorul, referindu-se la trecut, a meditat la acest iaz din punctul de vedere al caracterului său peisagistic, el în cele din urmă paisprezece Țov a înțeles de ce tabla trebuie să dispară, era un element enervant, nearmonios al peisajului, trebuia oprit INTRODUCEREA ELEMENTELOR DE ACCENTARE Dacă este adevărat că excluderea anumitor elemente poate îmbunătăți caracterul peisagistic al sitului, atunci, prin urmare, elemente pot fi introduse în el cu același rezultat Pentru a spori, de exemplu, calitatea peisajului unui colț de deșert, am putea îndepărta buza unei roți vechi care a fost aruncată acolo și am putea să o înlocuim cu un grup de cactusi naturali frumoși culesi din întinderile nisipoase din jur Sau am putea planta un singur copac pitoresc care exprimă și evidențiază starea de spirit a locului sau caracterul peisajului Rezumând cele de mai sus, observăm că caracterul peisagistic al oricărui sit poate fi dezvoltat sau sporit prin eliminarea elementelor negative și sublinierea calităților sale pozitive Pentru a îmbunătăți în mod inteligent un peisaj sau o zonă, trebuie nu numai să înțelegem esența caracterului său natural, ci și să avem cunoștințe care să ne permită să dezvoltăm această esență la maximum În China, în timpul dinastiei Ming, această artă era atât de înaltă, atât de rafinată, încât într-o singură grădină de doar câțiva acri se putea vedea un peisaj montan maiestuos, un mal de lac încețoșat, o pădure de bambus de-a lungul unui iaz nemișcat, un pădure de pini și o cascadă a unei cascade Și datorită priceperii designerului, trecerile de la un peisaj caracteristic la altul nu au fost inferioare peisajelor în sine, nici ca pricepere și nici prin expresivitate UTILIZAREA PEISAJULUI Până în acest moment, am considerat peisajul natural ca fiind ceva ce poate fi văzut în unele dintre parcurile noastre mari, de exemplu, fie de-a lungul căilor ferate și alei, fie în apropierea celor mai bune hoteluri din stațiune În aceste cazuri, o persoană devine un vizitator discret al peisajului, căruia îi este permis doar să intre în liniște în el, să-l examineze cu respect și, fără a-și impune prezența, să plece Cu toate acestea, există relativ puține astfel de zone care pot fi păstrate în starea lor inițială sau dezvoltate doar pentru a le scoate în evidență frumusețea naturală la maximum Omul se gândește de obicei la natură în ceea ce privește utilizarea ei În acest moment, cel mai probabil va întreba: „De ce toată această discuție despre frumusețe? Să nu vorbim prostii, ar trebui să fim practici Ceea ce aș dori să știu este doar un lucru: cum poate fi folosită această bucată de pământ? Cu toate acestea, este un adevăr de neclintit faptul că cel mai important factor în luarea în considerare a utilizării terenului este o înțelegere deplină a caracterului său peisagistic în sensul cel mai larg Pentru că proiectantul trebuie să devină conștient de caracteristicile fizice și natura site-ului și a împrejurimilor sale vaste înainte ca ok să poată face oricare dintre următoarele: Identificați acele utilizări care sunt în mod clar nepotrivite nu numai pe site-ul în sine, ci și pe zona peisajului înconjurător și ar fi urâte dacă ar fi (conform definiției noastre) Determinați cele mai potrivite utilizări pentru șantier, în care să se dezvolte toate potențialitățile acestuia Specificați utilizări relevante pentru site Dezvoltați-le inteligent, într-o relație deliberată cu proprietățile peisajului cincisprezece Mellow Square, Pittsburgh Asigurați-vă că opțiunea de design conține un set de caracteristici care se potrivesc în mod ideal cu cele mai bune caracteristici ale site-ului Asigurați-vă că utilizările acceptate sunt legate între ele pentru a crea un peisaj modificat care îndeplinește cerințele estetice și practice Deoarece o persoană este atrasă instinctiv de ceea ce este frumos și din moment ce designul funcțional corect al unui obiect ar trebui să atragă și să mulțumească o persoană, frumusețea este adesea privită ca o funcție a destinației Da " opunându-se Paralel, unitatea contrariilor Emoționat, nervos, speriat Consrlѵktnoopposite' permanent divergent, separator În creștere, în dezvoltare Activ pasiv Toate liniile se disting prin stilul constructiv și rigoarea lor Constructiv, durabil, rulabil durabil neconstructiv, fluid, moale instabil instabil durabil Încrezător, îndrăzneț puternic Nesigur, ezitant Verticală ■ l urban, dramatic, inspirator, înălțător Orizontal - pământesc, - calm, lumesc, mulțumit Variante de expresie folosind o linie abstractă Linie, formă, culoare, calitate, sunet, miros - toate acestea provoacă anumite reacții emoționale Dacă, de exemplu, un anumit contur are un anumit efect asupra privitorului, acesta este deja un motiv suficient pentru a folosi astfel de contururi în formarea unor structuri sau spații care ar trebui să provoace aceeași reacție în privitor Primitiv, simplu, îndrăzneț expansiv în flăcări rafinat Zimțat, aspru, local, Energetic, masculin, pestriț Curbiliniu, blând, moale, plăcut Aspru, răgușit, enervant Calm, în creștere, alunecare Scădere, micșorare Dinamic în creștere, în expansiune Static, focalizat, fix în mișcare Detaliu al designului piscinei Expresia curentă a liniei forme sau planuri, are propria sa expresie de design Această expresie ar trebui să fie în armonie cu spațiul disponibil O afișare grafică a variantelor de expresii ale liniilor abstracte este dată mai sus ALOCAREA VOLUMULUI Popoarele răsăritene au înțeles de mult că pentru a avea spații expresive este nevoie de incinte, iar dimensiunea, forma și natura incintei determină calitatea spațiului Deschiderea sau spațiul pur nu este suficient pentru noi; nu mai este spațiu, ci gol Volumele exterioare pot fi infinite, limitate doar de orizontul îndepărtat și de întinderea infinită a cerului, pot fi limitate, cum ar fi, de exemplu, spațiul dintre două ramuri ale unui cedru sau crăpăturile din suprafața calcaroasă deteriorată La formarea volumelor exterioare, proiectantul nu este constrâns, așa cum este cazul în cazul designului arhitectural sau ingineresc, de forma materialului, dimensiunile acestuia și considerentele de cost El poate folosi nu numai materiale artificiale, ci toate materialele naturii, de la cele grosiere la cele mai rafinate Volumul de pe coasta mării poate fi format liber de valuri grele de surf, cer senin, stânci abrupte și o fâșie de coastă bătută de vânt de struguri sălbatici Volumul rafinat al unei grădini urbane poate fi modelat de masele de zgârie-nori care o înconjoară și de golurile dintre ei Acesta poate fi definit în continuare prin modele de pavaj din piatră tăiată, fag forfecat, oleandri cu tuburi, spaliere, boluri de fântână din bronz, plăci smălțuite și iluminat cu apă Spațiul exterior poate avea limite nedefinite: o masă de nisip pe post de podea, un cer albastru și tremurători tremurând deasupra capului și, în loc de pereți, un ienupăr scăzut împrăștiat puțin peste dune Sau spațiul exterior poate fi riguros definit cu mozaicuri de terrazzo, pereți de marmură lustruită, panouri stucate, sticlă canelată încadrată lucios, fresce ceramice bogat modelate și copertine din țesătură vopsite în culori vii Toate volumele exterioare, artificiale și naturale, sunt formate din trei elemente: planul bazei, planul superior și planurile verticale care separă spațiile ' unu chyan al barierei verticale "n ya, Reacția evocată D se modifică în funcție de DPU și de gradul gardului Spațiu nelimitat eu eu O gardă blândă este simplitate, concepută pentru a evoca entuziasm, curiozitate, curiozitate, curiozitate și mișcare Un spațiu de o scară maiestuoasă, cu o pășune deluroasă ca bază, versanți abrupți de munți ca plan vertical și nori în sus conducerea poate fi implicată datorită unei separări ascuțite a planului bazei propriul gard pentru a concentra atenția asupra ideii, jugului și detaliilor închide simplu- pentru uyoyashopiya iapra- eu ma odihnesc / Volum extrem de rafinat, compozițional pe planul bazei al cărui centru este o tigaie tridimensională AVION DE BAZĂ Când ne uităm la plan, vedem ce se află pe planul de bază Contururile și materialele introduse aici ar trebui să se potrivească cel mai bine obiectivelor propuse și să formeze un plan coerent Dacă planul de bază nu este proiectat corect, nimic din ceea ce urmează nu este de folos Căci aici determinăm atât natura utilizării sale, cât și zonele distribuite pentru fiecare funcție, precum și suprafețele care sunt cele mai potrivite pentru aceste funcții, precum și relația în termenii fiecărei funcții cu celelalte Dacă calculăm greșit într-un singur lucru, proiectul nostru este sortit eșecului; și oricât de bine ar fi concepute restul barierelor spațiale, va rămâne în continuare fără succes Planul de sol este adesea suprafața pământului Această suprafață cu un strat de gazon, subțire sau gros, cu umiditate și fertilitate solului, cu acoperire de plante, este adevărata bază a întregii vieți Această fertilitate a pământului, odată distrusă împreună cu contururile naturale și acoperirea pământului, se pierde pentru totdeauna Este interesant de observat că un inch de gazon este creat în aproximativ o mie de ani Distrugerea nesăbuită a acestei chestiuni prețioase este un fapt comun și ruinător în America Un designer cu experiență nu va perturba sau modifica niciodată în mod nerezonabil acest plan natural al solului Orice modificare pe care o va face va avea ca scop să profite la maximum de ea După cum știm, mai mult de două treimi din suprafața pământului este acoperită cu apă Sub restul pământului se află un strat de apă subterană, în care trec curenți imperceptibili și al căror nivel se modifică Această apă este în continuă creștere datorită capilarității solului păstrând umiditatea straturilor sale și răcind straturile de aer adiacente Din acest rezervor abundent, situat sub suprafață, se poate folosi apă dulce până la epuizarea acviferului Epuizarea este cauzată nu numai de aportul nemoderat de apă, ci și, ceea ce se întâmplă mai des, de distrugerea învelișului natural al pământului, distrugerea gazonului, a humusului și a plantelor care colectează ploaia și topesc apa și o deturnează în pământ În absența acestei acoperiri, precipitațiile erodează nestingherit suprafața goală a pământului, provocând eroziune, inundații și lipsa apei din sol Acesta este al doilea motiv pentru care noi, ca planificatori cunoscători, trebuie să ne hotărâm să păstrăm intacte suprafețele naturale ale pământului în limite rezonabile Substanța principală a planului de bază este o substanță anorganică Duritatea variază de la diamant, granit, calcar și șist până la argile, nisipuri și lut Rezistența portantă și stabilitatea stratului de sol și mineral depind nu numai de natura fiecărui strat, ci și de unghiul său de înclinare, prezența apei, relația sa cu alte straturi și cu suprafața Dacă rezistența și stabilitatea fundației este importantă, trebuie să examinăm subsolul prin forare sau găuri de testare pentru a cunoaște clar tipurile de sol și capacitatea portantă a acestora pentru toate elementele structurale În ceea ce privește structurile, trebuie avută o atenție deosebită în alegerea materialelor care sunt așezate pe pământ sau care sunt în contact cu acesta In rezolvarea spatiilor exterioare asociem materiale naturale precum piatra, pietris, apa, nisip si plante, precum si materiale artificiale precum caramida, beton, asfalt, ceramica, gresie cu suprafata pamantului Aceste materiale par a fi compatibile ■ atunci când dezvoltăm planul de bază (planul), acordăm o atenție primordială funcției Legată cu măiestrie de planul bazei, această structură este un exemplu de tranziție deliberată de la piatră, pământ și apă la ușurința și aerisirea cerului Atenție la bazele de piatră ale stâlpilor, la terasă, la balconul ușor încadrat, la acoperișul curbat din stuf și la phoenixul care plutește în aer în vârful său eu Clădire rezidențială americană, parcă ar crește din piatră apa si sol fertil iar căile de mișcare pe planul bazei sunt stabilite ferm sau variabil Autostradă proiectată în armonie cu forma naturală a acestei frumoase văi Prelucrarea cu pricepere a planului de bază Cărămidă, mahon, pietriș și frunziș conturează zona dpp/keyaia și zona de recreere aproape de sol Alte materiale, cum ar fi țesătura, pielea, lemnul tratat și metalul lustruit, par nepotrivite și deranjante vizual, chiar și atunci când sunt prelucrate special În planul fundației ne punem căile mișcării noastre Ele sunt cel mai bine planificate atunci când sunt în conformitate cu forma naturală a pământului A fi împotriva ei înseamnă a suporta tăierea și umplerea costisitoare și necesitatea de sisteme de drenaj costisitoare Mai mult, în zonele suprafeței deteriorate, pentru a-și păstra aspectul și a preveni eroziunea, este necesară refacerea și creșterea etanșă a capacului Cele mai permanente și mai frumoase autostrăzi și drumuri din lume sunt cele care tind să urmeze contururile lanțurilor muntoase și ale etajelor, care urcă sau coboară de-a lungul versanților laterali unde panta transversală este în mod natural cea mai potrivită Poate că astfel de drumuri sunt plăcute tocmai pentru că sunt în perfectă armonie cu formele naturale ale pământului Fiecare obiect situat pe planul de sol are o valoare pentru proiect Dacă obiectul este de dorit să fie mutat, ar trebui să vă gândiți la mijlocul de transport Dacă un obiect urmează să fie modificat, amploarea și natura modificării trebuie examinate Dacă un obiect urmează să fie păstrat, relația acestuia cu alte elemente ale planului trebuie luată în considerare cu atenție Ar trebui să ne amintim că calitatea inerentă a unei bucăți de pământ este tocmai calitatea suprafeței pământului și ceea ce crește din ea sau se află sub ea Dacă am păstrat și adaptat această calitate, atunci am folosit terenul în cel mai bun mod posibil Planul de bază este supus la cea mai mare uzură Necesită cea mai mare grijă și atenție Proiectantul trebuie să țină cont de faptul că toate materialele aplicate pe acest plan trebuie selectate în funcție de durabilitatea și aspectul lor pe durata utilizării prevăzute Grădina Luminozității Perfecte O umbrelă rotundă din plastic formează planul superior al acestui spațiu interesant Dreapta - cadru spațial Suprafața pământului - orizontală, curbă, înclinată sau terasată - este baza tuturor structurilor Acesta este planul pe care, în care și în jurul căruia sunt plasate toate elementele Acest avion prezintă tema și intenția principală a proiectului Toate celulele funcționale introduse în acest plan au cel mai bine posibilitatea de a crește și de a se dezvolta în armonie cu întregul site și cu spațiul înconjurător Prelucrarea planului de bază este importantă pentru a finaliza tranzițiile corecte Formele și desenele bazei, cu prelucrare abil, pot lega imperceptibil sau explicit elementele structurale cu site-ul Prin prelucrarea suprafeței pământului, putem stabili relația unui element structural cu altele; prin prelucrarea formei lor, putem (în contrast sau în armonie) să subliniem, să umbrim și să coordonăm toate elementele așezate pe planul bazei PLAN SUPERIOR Suntem obișnuiți să ne gândim la planul superior al spațiilor exterioare ca fiind liber - extinzându-se spre cer Rareori o persoană poate inventa ceva la fel de frumos, dacă este deloc Cu toate acestea, cerul liber are dezavantajele sale Uneori avem nevoie de adăpost; în plus, știm că spațiile și volumele loturilor noastre trebuie să aibă o înălțime controlată pentru a fi eficiente Pentru a simți acest lucru, trebuie doar să ridicăm o mână, palma în sus, iar cealaltă deasupra ei, palma în jos, și să le apropiem încet În acest exercițiu, vom simți imediat importanța spațială a vârfului Ne vom aminti cu ce plăcere, în copilărie, ne urcam pe sub podeaua verandei, sau, adolescenți, ne așezam sub acoperișul jos al verandei sau sub un copac O astfel de funcție psihologică sau poate fiziologică poate fi îndeplinită chiar și într-un zonă spațioasă deschisă de un plan superior suspendat sau sprijinit Când infinitul albastru deschis al cerului ne poate servi drept plafon, ne îndreptăm toate forțele, toate strălucirea pentru a sublinia cel mai bine formele caleidoscopice ale norilor săi și culorile opal pe timp de zi, spectacolul magnific al constelațiilor sale noaptea Se spune că dacă unei persoane i s-ar fi dat să privească cerul doar o zi și o noapte în întreaga sa viață, ar considera că este cea mai memorabilă senzație Când cerul nu ne convine ca tavan, venim cu o balustradă superioară Forma, caracterul, înălțimea și întinderea sa vor influența caracteristicile spațiale ale volumelor pe care le ajută să le dezvăluie Noul plan superior poate fi la fel de ușor și aerisit ca pânza; sau poate fi solid ca betonul armat sau parchetul din lemn; poate fi perforat, perforat sau perforat Fiind solida, protejeaza nu doar de soare si ploaie, dar datorita gradului de transparenta sau limitelor surplontei determina atat cantitatea cat si calitatea luminii Pentru a aprecia valoarea luminii într-un spațiu dat, trebuie să luăm în considerare doar câteva dintre nenumăratele calități ale luminii Poate fi sidefat, lăptos, chihlimbar, cobalt, lămâie, apos, cerneal, galben-verzui, argintiu În intensitate, poate varia de la palid, moale sau transparent la strălucitor, arzător strălucitor, orbitor Lumina poate fi, de asemenea, în mișcare, cum ar fi, de exemplu, alergare, străpungerea, fluturarea, dansul, sclipirea, inundarea sau curgerea Are un caracter distinctiv, adică poate fi pestrițat, pătat sau pătat; moale, ascuțite sau strălucitoare; pătrunzător, strălucitor, umbrit, strălucitor sau strălucitor Lumina creează o stare de spirit, poate fi sumbră, fantomatică sau misterioasă; confortabil, atractiv sau incitant; relaxant, revigorant sau revigorant Iată doar câteva dintre calitățile sale și efectele pe care le creează care sunt aplicate în design Planul superior solid poate juca rolul de protecție împotriva luminii naturale, o poate schimba sau poate funcționa ca sursă de iluminare directă sau indirectă Fiind străpuns cu găuri sau parțial deschis, planul superior în sine nu este semnificativ vizual în comparație cu semiîntuneric și umbre pe care le aruncă Putem concepe un astfel de plan ca pe un disc, un film sau un ecran cu model fixat între vasta orbita soarelui și suprafețele pe care cad și se mișcă umbrele sale Un tavan spațial artificial este de obicei păstrat simplu, deoarece de cele mai multe ori ar trebui să fie simțit mai degrabă decât văzut VERTICAL Ecranele, ecranele și fundalul sunt elemente verticale care separă spațiile Dintre planurile volumetrice, cele verticale sunt cele mai ușor de prelucrat, ele joacă cel mai important rol în crearea spațiului exterior Acestea acoperă și subliniază zone funcționale; pot reglementa si incadra strict zone cu pereti densi din zidarie sau cu spatii verzi Prin schimbarea planului, elementele verticale pot prelungi și extinde zonele funcționale la infinit, ceea ce se realizează prin acoperirea detaliilor peisajului apropiat sau care interferează și dezvăluind astfel de elemente constitutive ale peisajului, cum ar fi o vedere îndepărtată, un orizont sau o întindere nelimitată de cer deschis GARD DE CONFIDENTIALITATE Este bine cunoscut faptul că atât închiderea cât și spațiul nu au nicio importanță în sine Gradul și calitatea împrejmuirii trebuie luate în considerare în funcție de funcția amplasamentului Scrimă de dorit /și ecran javacmp wudyanopio Prezentarea scalei Filtrare și împrăștiere Mister Transfer de umbră unde este nevoie de intimitate În Est, există capacitatea de a-și crea adevărata intimitate prin excluderea mentală a acelor obiecte sau spații care distrag sau deranjează Aparent, gânditorii estici sunt capabili să concentreze în mod conștient acel spațiu sau acel volum care le satisface nevoile sau dă plăcere Această oportunitate le permite să se bucure de o anumită intimitate chiar și într-o piață aglomerată Pentru mintea occidentală, acest lucru este mai dificil și orice intimitate de care avem nevoie trebuie să fie găsită sau furnizată prin proiectare S-a spus deja că în civilizația noastră modernă, singurătatea este una dintre cele mai valoroase și rare condiții de viață Putem observa cu ușurință acest lucru mergând pe orice stradă a orașului Într-un fel de neînțeles, locuințele noastre moderne sunt orientate spre stradă sau autostradă, sunt concepute ca părți ale vitrinelor și expuse publicului Grădinile noastre, terasele noastre, chiar și zonele noastre de locuit interioare sunt deschise publicului prin utilizarea unor deschideri extinse din sticlă Putem spera că această tendință spre expoziții publice este doar un fenomen temporar, deoarece singurătatea a fost de multă vreme privită ca un element esențial al bunăstării omului și ca un mijloc de dezvoltare și înțelegere a tot ceea ce are cea mai mare valoare pentru el Abia acum începem să realizăm din nou avantajele unei locuințe private și a unui spațiu de lucru, închis de la stradă și orientat spre o curte sau grădină împrejmuită În Egipt, Pompei, Spania, Japonia, astfel de reședințe cu ziduri, curți de palate și parcuri ale templului au fost și sunt încă cele mai consistente și plăcute dintre toate spațiile proiectate Este posibil ca în căutarea noastră să redescoperim coerența și farmecul spațiului închis de pereți sau ecrane Gardurile de confidențialitate nu trebuie să fie complete sau permanente Se poate realiza doar printr-o plasare rezonabilă a elementelor care îi conferă adâncimea lor spațială Un astfel de gard este stepa forestieră - trunchiuri, ramuri și frunziș Un astfel de gard poate fi creat, în general, prin plasarea dispersată a oricăror elemente verticale CALITATEA GARDULUI Un gard vertical poate fi dur, cum ar fi o stâncă stâncoasă sau un zid aspru de zidărie Poate fi la fel de rafinat ca un panou de sticlă gravată sau turnată sau mozaic ceramic Varietatea de forme și materiale este nesfârșită Dar dacă gardul este masiv sau grațios, dur sau sofisticat, simplu sau împodobit, responsabilitatea noastră principală este să potrivim gardul cu utilizarea spațiului sau să potrivim utilizarea spațiului pentru a se potrivi cu gardul predeterminat Natura elementelor verticale care asigură gardul trebuie să fie adecvată naturii și utilizării spațiului împrejmuit În general, verticalele dezvăluie și creează caracterul unui anumit volum mai mult decât orice alte elemente ale unui proiect Dacă un spațiu trebuie să fie distractiv, ușor sau incitant, „pereții” acelui spațiu ar trebui să fie strălucitori și lumini Dacă spațiul trebuie să semnifice seninătate, demnitate și ordine, atunci și elementele verticale de încadrare trebuie să exprime și să creeze un sentiment de seninătate, demnitate și ordine prin însăși forma lor, materialele, culoarea și amplasarea CONTROL VIZUAL Toate obiectele vizibile dintr-un anumit spațiu sunt funcția vizuală a acestui flux prostraist Nu numai lungimea și natura gardului de-a lungul eu eu eu eu eu eu Un foișor în aer liber care oferă atât adăpost, cât și intimitate ecran csin eu tineretul pe care pada-fresb eu „suprafață orativă Control hotelier Feminitatea și natura deschiderii gardului ar trebui să fie în concordanță cu utilizarea spațiului Căci tot ceea ce se vede din el participă direct la organizarea acestui spațiu și de aceea trebuie luat în considerare Adesea, un obiect aflat la distanță poate fi introdus în spațiu prin deschiderea unui gard în direcția sa, încadrarea lui sau prin abil atrage atenția asupra acestui obiect Un vârf îndepărtat al unui munte sau un copac din apropiere poate fi astfel „adus” în grădină Forfota orașului întins și portul său poate fi „introdusă” în legătură cu efectul său de îmbunătățire a sănătății în spațiile terenurilor unui spital militar Clopotnița catedralei aflată la distanță poate fi „transferată” în același mod în curtea bisericii, iar iazul liniștit pe terasa dormitorului instituției de învățământ Verticalele pot îndrepta atenția atât spre interior, cât și spre exterior Împrejmuirea este de dorit pentru toate acele zone în care atenția trebuie concentrată asupra obiectului sau în care orice detaliu este esențial În astfel de cazuri, este evident că distragerea atenției trebuie evitată și că trebuie să proiectăm gardul pentru a prezenta sau completa cel mai bine obiectul sau dezvălui acel detaliu Ar fi dificil, de exemplu, când privim o parte dintr-o sculptură, să apreciezi nuanțele subtile de lumină și umbră care dezvăluie modelarea trunchiului, dacă sculptura se află pe fundalul unui flux în mișcare de trafic urban sau împotriva pe fundalul rufelor spălate fluturate Pe fundalul unei perspective infinite, o mare parte din frumusețea unui trandafir individual va fi pierdută pentru observator, pentru că fundalul rareori trebuie să se certe cu obiectul însuși, atrăgând atenția asupra lui O incintă spațială, ca un fundal, trebuie proiectată pentru a scoate în evidență cele mai bune calități ale obiectului care apare pe fundalul său În general, se poate argumenta că atunci când atenția ar trebui îndreptată către un obiect situat într-o zonă dată, nouă! Observatorul, situat pe o potecă înălțată, se deplasează prin grădină și peste grădină Culorile și modelele în schimbare ale „frescoi” florale orizontale sunt astfel dezvăluite datorită unui model de mișcare precis definit trebuie să îngrădim șantierul în așa fel încât să ne concentrăm atenție în interiorul acestuia Dacă atenția trebuie îndreptată spre exterior către un obiect sau vedere, vom deschide balustrada astfel încât să subliniem și să încadram cel mai bine ceea ce ar trebui să ne atragă atenția ELEMENTE ÎN VOLUM Elementele verticale nu numai că creează învelișul, ecranul și fundalul, dar devin adesea detaliul spațial dominant Astfel de verticale pot include decorul sau echipamentul plasat pe planul solului - un specimen de magnolie cu capacitatea sa uimitoare de a ramifica și de a înflori, un flux rece de apă în creștere și coborâre, un tobogan pentru copii sau o structură de cățărare sudată din țevi metalice Astfel de obiecte de sine stătătoare capătă o calitate sculpturală și pot fi privite cu succes ca sculpturi În dimensiunea și forma lor, ar trebui să corespundă volumului spațiului, să-l îmbogățească și să-i sublinieze caracterul Formele lor pot interacționa cu formele spațiului, pot fi „citite” pe fundalul unor planuri înglobate, ca pe fundalul unui fundal atent selectat Dacă obiectul trebuie să domine, planul se înmoaie pentru a contrasta obiectul și a-l face să sune Dacă planul trebuie să domine spațiul, cum ar fi planul unei fresce sau fațada unei clădiri, obiectul vertical este plasat sau proiectat astfel încât să sporească atractivitatea și impactul spațial al planului Când un obiect este plasat în spațiu, acesta și gardul se pot „citi” unul pe celălalt, dar mai des este mai important raportul în schimbare continuă a spațiilor situate între ele Forma rotundă sau pătrată a unui obiect, sau chiar masivitatea acestuia, poate fi îmbunătățită prin așezarea sa excentrică într-un volum de diverse forme, astfel încât să dezvolte o relație spațială dinamică între obiect și planurile care îl înconjoară Un obiect care are forme dinamice sau complexe în sine arată, de obicei, cel mai bine într-un volum sau spațiu de formă simplă, astfel încât relațiile spațiale sporesc și „clarifică” obiectul, mai degrabă decât să-l confunde și să-l diminueze Atunci când mai multe obiecte sunt plasate într-un volum, interacțiunile dintre obiectele din spațiu, precum și spațiile dintre obiecte și planurile care le înconjoară, sunt de mare importanță în proiectare STRUCTURILE CA ELEMENTE VERTICALE Clădirile sunt adesea elementele verticale dominante în interiorul sau în jurul unui spațiu Dacă sunt în interior, pot fi tratate ca o sculptură, percepute din toate părțile Dar indiferent de modul în care sunt aranjate, spațiul se dezvoltă în așa fel încât să concentreze atenția asupra fațadelor principale și să direcționeze mișcarea către intrări Spațiul poate servi ca prim plan, cadru, o abordare a unei clădiri sau o parte funcțională a acesteia Funcția principală a obiectului poate fi în acest spațiu, iar clădirea în sine este un element auxiliar Astfel de structuri, precum și elementele verticale, pot juca rolul unui gard spațial, separator de spațiu sau fundal În proiectarea oricărei clădiri în raport cu spațiul, trebuie mai întâi să aveți o idee clară despre scopul fiecăreia dintre ele înainte de a determina natura și forma corectă a acestora Piețele publice sau pieței flancate de clădiri ridică o problemă complexă de proiectare, deoarece clădirile, piețele și oamenii prezenți acolo trebuie să fie „la scară” Ce ar trebui să domine - spațiul, clădirile sau cei care îl folosesc? Catedrala Sf Petru domina clar piata si multimile care se aduna acolo Orașul Boston deține stăpânire asupra clădirilor situate pe laterale Pe de altă parte, micile piețe ale orașului Kaishchi (Italia) și Taxco (Mexic) sunt, de fapt, puțin mai mult decât scene fermecătoare de relaxare și flancare pentru orășeni și turiști care zăbovesc acolo de la răsăritul soarelui până în seara rece Oameni, spații sau structuri - ce ar trebui să fie preferat? Nu există reguli aici De acord că totul trebuie luat în considerare complet, iar senzația de proporții plăcute va fi atinsă prin potrivirea părților individuale VERTICAL CA SIMBOL ȘI REFERINȚĂ În proiectarea oricărei zone pentru orice scop, cu excepția cazului în care starea de spirit a site-ului ar trebui să fie mistică, este corect să punem suficiente semne sau simboluri pentru a-i orienta pe cei cărora le sunt destinate aceste zone De obicei, astfel de semne nu sunt doar repere, ci explică și scopul spațiilor peste care domină O roată Ferris care se învârte, de exemplu, dă tonul unui parc de distracții și te atrage Un fag străvechi pe versantul unui deal sau un stâlp ceremonial într-o piață din față poate „explica” în mod similar un campus și să ne ghideze prin el, la fel cum steagurile numerotate de pe fonograma unui gazon verde strălucitor ne îndeamnă să trecem de la o gaură la alta pe o gaură teren de golf La prelucrarea unor spații vaste, autorul a dezvăluit un fenomen amuzant care are o mulțime de lucruri utile El a descoperit că un element vertical de sine stătător sau un plan de lângă o zonă funcțională mică situată într-un spațiu vast poate influența vizual vizitatorul și zona în sine atât de puternic încât le conferă amândurora propria lor scară De exemplu, o anumită zonă poate fi vastă și copleșitoare pentru o persoană care intră sau trece prin ea Dacă în pro- Funcții de scrimă O Concentrarea atenției afacerile acestui spațiu pentru a găzdui o bancă mică, zona în contrast poate părea și mai copleșitoare O persoană care stă pe o bancă va simți doar atitudinea sa față de întreg spațiul Dacă, totuși, ar trebui să punem lângă bancă un copac mic, o fântână de pietre sau un paravan decorativ, prietenul nostru ar simți mai întâi că stă sub gazon lângă fântână sau lângă paravan și abia apoi s-ar simți în spațiul mai mare Ar fi în concordanță cu obiectele pe care le-am adăugat Într-un spațiu vast, multe astfel de puncte pot fi plasate, corespunzătoare dimensiunii unei persoane, iar dacă sarcina este de așa natură încât individul să nu se simtă copleșit, acestea sunt necesare Desigur, scopul principal al multora dintre spațiile vaste destinate publicului a fost acela de a umili și chiar de a înjosi mulțimile de oameni În acest caz, atunci când o persoană trebuie să fie inspirată de uimire, surpriză sau umilință, elementele care sunt la scară umană sunt absente sau distorsionate Acolo unde se dorește confort și un sentiment de încredere, scala ar trebui să fie evidentă De obicei, treptele, ușile și ferestrele clădirilor din jur creează un sentiment de scară umană: dacă nu sunt, atunci este necesar să se creeze rapoarte de scară prin alte mijloace Dezvoltarea incrementală controlată a unei idei control vizual Wadleyepio, adăpost, protecție Atenție clasificare VERTICAL ÎN RELATIE CU ORIZONTUL Verticalele într-o soluție spațială, de regulă, au cel mai mare impact vizual, deoarece mișcându-ne în spațiu sau în interiorul unui volum, le avem de obicei în fața ochilor și, în consecință, le acordăm o atenție principală; mai rar ne uităm la planurile bazei și ale planurilor superioare Evident, astfel de suprafețe sau obiecte verticale oferă designerului cea mai mare oportunitate În acest caz, va fi logic ca cele mai interesante sau mai subtile detalii să fie plasate vertical la nivelul ochilor - pe linia orizontului Evident, linia orizontului pentru o persoană așezată va fi mai mică decât pentru o persoană în picioare; subliniem acest punct deoarece acest factor este adesea ignorat în proiectare Una dintre cele mai dureroase senzații vizuale apare atunci când o verticală se termină la sau aproape de nivelul ochilor, mai ales dacă acea verticală este un gard sau un perete Partea superioară a unui astfel de perete sau ecran, parcă, taie câmpul vizual celor care trec sau privesc acest perete Pe de alta parte, placerea vizuala se obtine atunci cand ochiul se sprijina confortabil pe un obiect sau pe un plan orizontal asezat in asa fel incat sa creeze o perspectiva placuta si sa atraga atentia Dacă, în plus, observatorul descoperă relații subtile și fermecătoare cu spațiul, cu funcția și cu persoana căreia îi este destinat acest lucru, această plăcere crește Astfel de rapoarte pot fi aleatorii, dar mai des sunt create în mod deliberat de către designer VERTICALE CA ELEMENTE DE ACCENTARE Verticalele întăresc și uneori modifică modelele de transport și funcționale ale planului de bază Așa cum stâlpii de la porțile autostrazii spun „ieșiți” și așa cum o linie de borduri care se întinde în depărtare spune „urmărește-mă”, și așa cum o platformă de intrare spune „intră pentru a coborî de aici”, tot așa verticalele oricărei spațiul trebuie să explice planul Acestea trebuie să atragă, să captureze, să extindă, să clarifice, să accepte, să respingă, să direcționeze, să întârzie și să se adapteze la funcția cerută de site Natura planului planului de bază stabilește cel mai adesea volumul spațiului, iar verticalele modelează și dezvoltă în principal această temă și creează acele variații care îmbogățesc armonia întregului '* Controlul asupra formei, rialurilor, luminii, vika și temperatură Includerea emoțională a diverselor volume spațiale jucărie Elementele verticale ale casei sunt folosite pentru a evidenția și delimita volumele bine aranjate din interior spre exterior Gard, stâlpi albi, frunziș, soare și umbră Diverse - dinamice Lipsa diversităţii spaţiale” – static VERTICAL CA CONTROL SI RU YUNC! P ELEMENT Oferind gradul și natura incintei spațiale, verticalele sunt elemente importante în stabilirea controlului asupra vântului, luminii solare, umbrei, temperaturii și sunetului „Vântul poate fi deviat de un element vertical, întârziat de acesta și în mare măsură stins Mișcarea brizelor dorite poate fi direcționată peste suprafețe umede de răcire și, de asemenea, pot fi folosite pentru a crea mișcare și sunet în agitarea steagurilor, frunzelor sau a celor mai încântătoare invenții orientale, cum ar fi flautele de vânt sau clopoțeii de vânt Lumina soarelui poate fi închisă, filtrată, difuzată sau lăsată liber să intre în toată puterea sa magnifică dătătoare de viață și de afirmare a vieții Ca și planul de sus, verticalele îndeplinesc o sarcină responsabilă, aruncând umbre care pot inunda ușor pavajul, acoperi suprafața peretelui cu pete rotunde, dansează, se târăște, flutură, tremură, se întinde, evidențiază spațiul de răcoare întunecată sau sculpta un model arhitectural îndrăzneț pe suprafețele site-ului Creșterea diversității spațiale ELEMENTE PLANTELOR Întreaga suprafață a globului este împărțită în diverse volume prin rânduri de arbori libere, grupurile sau mase continue ale acestora La fel ca apa, o persoană se întinde instinctiv către copaci și către volumele atractive pe care le formează Proprietățile arborilor sunt atât de diverse încât atunci când luăm în considerare orice dimensiune a unui sit, discutăm mai întâi despre dezorganizarea acestuia în raport cu arborii existenți Dacă nu putem folosi copacii ca cadru spațial, descoperim de obicei o paletă inepuizabilă de materiale vegetale, variind în forma lor naturală sau artificială de la cea complet liberă la cea strict arhitecturală Claritatea formei s-a pierdut din cauza închiderii incorecte Interesul formelor complexe este sporit de simplitatea incintei Mai multe obiecte plasate în volum intră în relație cu gardul nu numai individual, ci și ca un întreg grup Un obiect introdus într-un spațiu vast își poate stabili o scară mai mică în zona sa de influență GARD Trebuie amintit că cadrul vertical al spațiului este de obicei vizibil nu numai din interior, ci și din exterior Gardul, împreună cu volumul, devine un singur element de peisaj, care trebuie legat de restul peisajului AXIOMĂ Lipsa împrejmuirilor adecvate este principalul dezavantaj al celor mai nesatisfăcătoare spații sau locații Nu exagerăm atunci când subliniem cu tărie necesitatea unui gard vertical de tipul și dimensiunea corespunzătoare Fiecare sit bine organizat este marcat de dezvoltarea corectă a planurilor verticale (și superioare), oferind atât o incintă optimă, cât și o deschidere optimă Evident, cu aceste mijloace trebuie să creăm nu doar un micro-peisaj, ci întregul peisaj vast | - / Priveliștea este gardul grădinii Vizualizarea este un subiect care poate implica funcții bine coordonate și le poate oferi un sens suplimentar Cel mai bun lpd nu este întotdeauna vizualizarea completă trebuie dezvoltată în armonie cu specia în forma ei existentă sau sub orice formă în care ar putea fi dezvoltată Nu este necesar ca vederea să fie percepută frontal, nu este necesar să o abordam într-o anumită direcție O vedere este o panoramă sau o parte a unei panorame care poate fi văzută din orice unghi Îl poți vedea cu coada ochiului, îi poți vedea întinderea cu o privire directă sau îi poți surprinde întinderea privind în jur Vederea încurajează mișcarea Asemenea unui magnet puternic, face semn în depărtare și atrage dintr-un loc în altul, provocând dorința de a-l îmbrățișa în întregime sau de a considera o parte dintr-o nouă poziție interesantă Designerul trebuie să permită vederii să evolueze pe măsură ce observatorul înaintează, așa cum un alpinist vede din ce în ce mai multe distanțe pe măsură ce urcă, până când vede totul complet Vederea poate fi împărțită în părți Poate fi privit fragment cu fragment, fiecare dintre acestea fiind prelucrat ca o imagine separată și prezentată astfel încât să-și sublinieze mai favorabil meritele Cu un design atent, vederea poate fi modulată inteligent pe măsură ce observatorul se deplasează dintr-un loc în altul Fiecare loc va lega, în funcție de direcția de mișcare, de prim-plan, de încadrarea sau de scopul funcțional al spațiului, persoana cu un aspect nou al peisajului, până când întreaga panoramă va fi în sfârșit dezvăluită Vederea capătă expresivitate atunci când unele locuri ale planului sunt rezolvate în contrast Dacă stăm mult timp într-un loc, din care priveliștea se dezvăluie în întregime, începe să-și piardă farmecul inițial, începe să ne entuziasmeze mai puțin Interesul pentru vederea deschisă poate fi accentuat dacă se creează un anumit echilibru între zonele contrastante ale planului O astfel de zonă poate avea un gard cu un decalaj îngust care se deschide asupra unor detalii interesante ale peisajului Această zonă poate fi un volum strict, simplu și sever ca formă, de culoare albă, gri sau neagră, astfel încât priveliștea ca o pictură murală colorată să strălucească și mai puternic Poate fi un spațiu închis, întunecat, care se îndepărtează de observator, asemănător cu o peșteră, de unde, revenind la imensitatea priveliștii, observatorul simte un sentiment de cea mai sălbatică ușurare și libertate Volumul poate include câteva detalii legate de vederea casei: rămășițele unei nave, în concordanță cu vederea asupra oceanului; produse din fier - cu spectacolul cuptoarelor aprinse; vaza pentru fructe - cu o livada; imaginea unui păstrăv – cu un pârâu bolborosit Vizualizați modulația De la o privire rapidă prin frunzișul rar până la luminator; la un câmp vizual mai larg; la ceva interesant care a apărut din spate; la perspectivă; la un obiect situat în fundalul vederii; la ceva interesant care a apărut din spate; la obiectele din foaierul vederii prin voal; la concentrare și un colț retras care seamănă cu o peșteră; pentru a completa uitarea Un detaliu ușor sau inconsecvent plasat în fundalul unei vederi poate crea o impresie fracționată și poate provoca iritații Dacă vederea este destinată să servească drept fundal, obiectul plasat în fața ei trebuie să se potrivească și să-l domine Unele zone ale facilitatii de proiectare, pentru a oferi relief, pot fi asociate cu vederea, pentru o vedere spectaculoasa, precum si o bautura tari, trebuie absorbite lent si moderat Divizarea intereselor este periculoasă atunci când se prelucrează o specie Un detaliu ușor plasat în fața unui peisaj se pierde de obicei sau arată ca un element enervant Dacă o vedere largă este folosită ca greșeală, obiectele individuale sau grupurile de obiecte plasate în fața acesteia trebuie să fie suficient de puternice pentru a domina fundalul PUTEREA SUGESTIEI Dacă vederii sau obiectului peisajului conform proiectului i se oferă doar un indiciu, mintea va multiplica posibilitățile de percepție și, prin aceasta, va extinde sfera și bogăția senzației propuse Silueta sau umbra unei crengi de pin văzută printr-o hârtie transparentă sau un ecran este adesea mai expresivă decât aspectul crengii în sine Un contur neclar al unei forme abstracte, văzută de la distanță sau în penumbra, are adesea o valoare artistică mai mare decât aceeași formă, văzută în întregime și în toate detaliile Opinia budiștilor din secta Zen a fost, așa cum scrie Okakura Kakutso în Cartea ceaiului, că „frumusețea adevărată este înțeleasă doar de cel care completează mental neterminat” Această dragoste pentru neterminat i-a determinat pe budiștii zen să prefere diagramele alb-negru desenelor atent colorate ale școlii budiste clasice Vederea arată de obicei mai bine dacă este încadrată și este vizibilă prin „voalul” corespunzător RETRAGERE ȘI DIVULGARE Priveliștea ar trebui să fie dezvăluită pe deplin în toată măreția sa doar din locul unde este cel mai de dorit Nu trebuie „înghițit” dintr-o singură lovitură, trebuie păstrat și prezentat, poate mai subtil și necondiționat, cu așteptarea necunoscutului, cu un calcul precis al timpului de impact Se spunea că lângă satul Tomo din Japonia, celebrul maestru de ceai, după ce a decis să construiască o ceainărie, după multă deliberare, a cumpărat un teren cu vederi uimitor de frumoase asupra idilicei Mării Interioare Prietenii săi erau cel mai interesați de modul în care acest mare artist își va prezenta descoperirea picturală; totuși, în timpul construcției, ei, desigur, din curtoazie, nu au fost interesați de această problemă și se așteptau la o invitație În ziua în care primii oaspeți au intrat în sfârșit pe poarta de intrare, cu greu și-au putut reține nerăbdarea de a vedea priveliștea fabuloasă a mării în interpretarea expresivă a marelui maestru În timp ce se îndreptau spre ceainăria pe poteca îngustă de piatră, erau siguri că marea, pentru a le tachina curiozitatea, le era ascunsă de un grup de bambus subțiri prin care șerpuia poteca La ușa ceainăriei, ei au motivat că priveliștea le va fi dezvăluită într-un cadru extrem de artistic Au fost mai mult decât nedumeriți când au descoperit că priveliștea le era ascunsă în siguranță de o margine de stâncă acoperită cu lichen și de o simplă fâșie de gard de răchită Conform obiceiului, înainte de a intra în ceainărie, s-au oprit și s-au aplecat peste un vas de piatră umplut până la refuz cu apă pentru a se clăti pe mâini Ridicându-și ochii din această poziție aplecată, zăriră, nu mai mult decât o privire, între o stâncă impunătoare și o ramură joasă și întunecată a unui pin străvechi, marea sclipind sub ei Și uitându-se la el, au simțit tremurând legătura dintre marea mamă cu apa rece la vârful degetelor În interiorul ceainăriei, pe rogojini înconjurate de paravane de hârtie, au îndeplinit riturile rituale simple ale ceremoniei ceaiului, încă pline de sentimentul mării Pașnici și înviorați la sfârșitul ceremoniei, oaspeții au fost literalmente uimiți când gazda s-a ridicat calm de pe scaun și a despărțit pereții unei laturi a încăperii, dezvăluind frumusețea uluitoare a vederii la mare în toată perfecțiunea ei, frumusețea marea întinzându-se de la marginea rogojinelor de paie de la picioarele lor până la cele mai îndepărtate limite ale cerului PERSPECTIVĂ Perspectiva este o vedere limitată, îndreptată, de regulă, către elementul final sau dominant Perspectiva poate fi naturală, cum ar fi o alee care se deschide printr-o pădure de arțari japonezi spre o vedere a Muntelui Fuji; poate fi arhectonic, ca, de exemplu, perspectiva maiestuoasă de la Palatul Versailles spre puternicele fântâni ale lui Neptun Spre deosebire de vedere, perspectiva poate fi creată în întregime și, prin urmare, poate fi supusă unei procesări mai precise Fiecare perspectivă include un punct de vedere, obiectul sau obiectele care trebuie vizualizate și un câmp intermediar Toate aceste trei componente trebuie să creeze o unitate și sunt de obicei concepute ca una Dacă unele componente există deja și se intenționează să fie păstrate, altele trebuie rezolvate în consecință Perspectiva și zonele funcționale asociate cu aceasta ar trebui să fie similare Dacă perspectiva este concepută ca o continuare a spațiului sau a zonei funcționale, trebuie să avem grijă de relația dintre caracter și scară De exemplu, o perspectivă care se deschide din sala de consiliu a unei bănci de renume ar avea cu greu o concluzie demnă sub forma unei roți ferris a unui parc de distracții sau sub forma unei porți de închisoare Perspectiva față de monumentul național cu greu ar trebui să înceapă de la o stație de service auto, o fabrică sau o farmacie Este rezonabil să o porniți în apropierea unui alt monument, a unei clădiri publice sau a unui loc de întâlniri publice Pentru perspectivă, principiul de bază este că sfârșitul său își justifică începutul, iar începutul său își justifică sfârșitul Și așa cum începutul și sfârșitul unei perspective sunt legate în natură, tot așa planul de mijloc și natura încadrării acesteia trebuie să le corespundă COMPLETARE Detaliul final, asupra căruia se concentrează panorama, propune o temă care trebuie dezvoltată Toate celelalte detalii ar trebui să susțină această temă armonios și coitra-punctual și să o aducă la crescendo final care aduce satisfacție Nu există loc pentru disonanță, exces sau inconsecvență O perspectivă bine concepută are echilibrul, ritmul și strălucirea unei simfonii muzicale sau a unui cvartet de coarde Perspectiva nu este întotdeauna grandioasă ca amploare, chiar și cea mai spectaculoasă De fapt, întreaga lume este pătrunsă și împletită cu perspective frumoase, perspective în interiorul perspectivelor înseși, dintre care unele nu sunt la mai mult de un braț Peisajele frumoase nu trebuie concepute artificial, ci trebuie întotdeauna găsite și văzute din locul potrivit în cadrul potrivit Dacă detaliul final ar trebui să devină la rândul său punctul de vedere, atunci perspectiva înapoi ar trebui să ofere o experiență vizuală nouă și plină de satisfacții Detaliul final poate servi drept punct focal al mai multor perspective Asemenea perspective nu trebuie să fie, desigur, identice Chiar dacă pozițiile de vizualizare sunt aceleași, natura prelucrării câmpului intermediar și a încadrării poate diferi semnificativ Dacă același punct focal este văzut din poziții care diferă ca caracter, fiecare perspectivă va fi cu siguranță diferită, deoarece perspectiva este în esență o tranziție vizuală progresivă de la un punct la altul Detaliul final poate fi văzut complet sau parțial Este posibil ca obiectul ales experimental ca punct focal să fie prea mare pentru a fi un obiect finalizat potrivit Vederea este imaginea observată Fragmentul este o secțiune încadrată a vederii Frame-piao și wad ar trebui să fie consoane perspectiva anticipată Apoi, o parte a unui astfel de punct focal poate fi selectată în funcție de calitatea sau scara acestuia și poate fi luată în locul întregului obiect Este important doar ca fie întregul detaliu final, fie un element acceptabil din punct de vedere vizual al acestui detaliu, să fie introdus în perspectivă ca punct focal CADRU Perspectiva este încadrată de trei planuri, fiecare dintre acestea fiind cel mai bine realizat într-o formă simplă, textură și culoare Planurile verticale pot fi naturale sau arhitecturale - libere precum frunzișul netuns sau la fel de dure ca și panourile prefabricate Planul sau planurile bazei pot fi înclinate, plane sau terasate cu iarbă, apă, pavaj sau alte suprafețe Adesea, planul superior este cerul sau bolta de frunziș al copacilor răspândiți De remarcat că prin schimbarea planurilor superioare, putem exercita controlul asupra calității și dimensiunii perspectivei În toate cazurile, trebuie să prevenim distrugerea perspectivei care apare atunci când atenția este fixată pe forma sau detaliile părții superioare a cadrului Perspectiva monumentală se reflectă adesea pe suprafața apelor Dacă da, atunci apa ar trebui să reflecte elementul de detaliu de finisare atunci când este privită din unul sau mai multe puncte de vedere „Desigur”, spunem noi, „da, da, desigur ” În acest sens, autorul amintește de un incident care l-a supărat în timpul unei vizite recente în capitală Dorind să vadă Monumentul Washington de departe, în spatele esplanadei, el a sugerat că cea mai bună vedere ar fi din plinta înălțată a Mausoleului Lincoln În timp ce urca scările maiestuoase către monumentul cu figura impunătoare a unui Lincoln așezat, a fost șocat să vadă că linia de sus a treptelor se ridică din ce în ce mai sus în perspectivă, înaintând pe figura lui Lincoln până când o taie la nivelul Bărbia Aceasta a fost o greșeală incredibilă în proiectarea nivelului orizontului; o greşeală într-o artă studiată cu mult timp în urmă de egipteni şi greci Autorul a ajuns în cele din urmă la terasa superioară și s-a întors pentru a privi de-a lungul esplanadei obeliscul de marmură care se ridica la capătul său Fără îndoială, de aici, platforma de vizualizare, suprafețele reflectorizante și obeliscul ar trebui să fie combinate într-o perspectivă atât de impecabilă, care ar fi o minune a urbanismului Toate detaliile spațiului intermediar trebuiau proiectate pentru a crea o reflexie imaculată a obeliscului în dreptunghiul lung de apă pe fundalul reflexiilor schimbătoare ale cerului Dar imaginea impunatorului obelisc abia a ajuns la rezervor! De la palierul de la baza scărilor, impresia era la fel de tristă Traversând bulevardul la trecerea către punctul de belvedere de la capătul lacului de acumulare, autorul a văzut că imaginea reflectată a monumentului este nimic mai mult și nimic mai puțin decât un ciot subdezvoltat, care se potrivește absurd în jumătatea îndepărtată a oglinzii de apă Nicăieri pe toată lungimea pătratului nu ar putea fi aduse într-o relație satisfăcătoare observatorul, planul și capătul, ca să nu mai vorbim de cadrul O, umbrele lui Le Votre, Amon Ra și înțeleptul Pericle! Conștientizare GRADUALĂ Detaliul final al perspectivei poate fi deschis în etape graduale Dacă perspectiva poate fi văzută din mai multe poziții situate de-a lungul abordărilor, atunci partea de perspectivă vizibilă din fiecare dintre ele ar trebui considerată ca o perspectivă independentă care necesită o proiectare adecvată Uneori, finalizarea poate fi vizibilă în întregul set În acest caz, trebuie dezvăluit în acest fel cu ajutorul unei ferestre spațiale inversoare de gaz - МІ/ pistol pentru a extrage întregul potențial al perspectivelor sale în schimbare Dacă abordarea este lungă, perspectiva devine plictisitoare și trebuie descompusă în etene separate prin schimbarea nivelului, lărgirea sau scurtarea câmpului vizual, sau prin schimbarea naturii spațiilor prin care și din care punctul focal este vizibil Adesea, în procesul de mutare la un punct focal îndepărtat, la început nu puteți distinge mai mult decât silueta detaliului final Pe măsură ce vă apropiați, detaliul devine treptat mai clar - volumele sale constitutive, textura și culoarea lor și, în cele din urmă, detaliile sunt dezvăluite Apropiindu-ne, de exemplu, de turn, care este punctul focal, percepem mai intai aceasta silueta; apoi masele principale ale bazei și nivelurile sau verticalele rapide Când ne apropiem, putem deja să distingem formele și culorile zidăriei, metalului și sticlei și putem distinge ferestrele și ușile În cele din urmă, atenția ne este atrasă de manipularea bogată a intrărilor; iar când ajungem în sfârșit la zăvorul lustruit al ușii, o privire trecătoare aruncată de tine în spațiul confortabil al interiorului ne invită să intrăm înăuntru Orice perspectivă poate fi jucată bine într-un număr nelimitat de moduri Este necesar doar ca din toate liniile de abordare perspectiva să fie ceva plăcut din punct de vedere vizual Perspectiva poate evoca un sentiment de mișcare sau nemișcare Unele perspective sunt statice, concepute pentru a fi privite dintr-o anumită poziție și vizibile numai din acel punct în întregime Alții, prin tentația de a desfășura prescurturi, prin detalierea lor interesantă sau prin atractivitatea finalurilor lor, induc să meargă din punct în punct Toate perspectivele afectează observatorul, limitând direcția privirii Perspectiva este un magnet de ghidare persistent pentru ochi Perspectiva este o funcție vizuală a axei planului AXĂ O axă este în esență un element plan liniar care conectează două sau mai multe puncte După utilizare, poate fi o curte, un loc de plimbare sau un teren de antrenament Poate fi și o potecă, un drum, o stradă de oraș sau un drum de parc Axa ar trebui să fie întotdeauna considerată un element de legătură al planului Deoarece axa este linia de proiectare, poziția sa poate fi setată cu precizie Axa are multe aplicații critice de proiectare Are și limitări Dacă o axă este introdusă într-un peisaj, aceasta devine trăsătura dominantă a acelui peisaj Fiind inclus în layout, acesta devine dominant, iar restul elementelor trebuie conectate direct sau indirect cu acesta Orice sit, orice structură care se ciocnește cu axa, adiacentă axei sau care duce la aceasta, trebuie să tragă din această vecinătate baza scopului său, formei sau caracterului său Mișcarea proiectată sau percepția vizuală, îndreptată dintr-un punct periferic către axă, ar trebui să creeze un sentiment de creștere, atingând o limită la joncțiunea cu axa În grădinile din Versailles, de exemplu, când rătăcim în plantații umbrite și locuri interesante departe de canalul axial, suntem întotdeauna siguri că canalul este undeva exact acolo și cumva subconștient ne adaptăm la această senzație Simțim că un astfel de drum se îndepărtează de canal și apoi ne așteptăm ca acesta să-și piardă treptat din severitatea formei și a decorului și să se micșoreze în dimensiune până când va dispărea complet Dacă poteca care duce la canalul cel mare ar deveni mai îngustă și mai puțin tăiată, ne-am tulbura; căci știm că drept înainte vom vedea toată splendoarea marii axe și ne așteptăm ca calea să ne pregătească pentru ea Chiar dacă designerul dorește să impresioneze observatorul, operațiunea trebuie să se gândească profund la relația pistei cu axa principală Căci în acest caz designerul, prin jocul spațiului Oezh Axa trasată pe zona în plan deschis necesită stabilirea unei noi ordini interconectate Axa poate fi îndoită sau deviată, dar în niciun caz nu se poate disipa ar trebui să-l aducă pe observator într-o stare de calm satisfăcător și apoi, în mod neașteptat, în jurul unei viraj aleatorii, să-i dezvăluie cel mai uluitor aspect al magnificului spațiu axial Axa, fiind cel mai puternic element al peisajului, tinde să-și supună sau să neutralizeze celelalte detalii În timpul construcției Palatului Versailles, regele Ludovic al XIV-lea a întrebat de ce cele trei alei de acces erau amplasate inegal în plan Când i s-a explicat că aleea tulburătoare a fost amenajată în așa fel încât să ocolească satul din apropiere, Ludovic al XIV-lea a răspuns că nu poate înțelege un asemenea punct de vedere Planurile au fost revizuite Pentru a menține simetria absolută, o abordare axială a fost efectuată în mod necesar prin satul nefericit și satul a fost demolat Ar fi aproape la fel de eficient să desenați axa prin orice parte existentă a peisajului Ordinea existentă se dovedește a fi încălcată, este necesar să se stabilească o nouă ordine, dar deja în raport cu linia axială invadatoare Axa este direcționată Axa organizată Axa domină Axa este adesea monotonă Acest lucru nu înseamnă că axele sunt cel mai bine evitate Trebuie remarcat doar că niciuna dintre aceste trăsături nu contribuie la ușurință, forfotă veselă, apropiere de natura, libertatea de alegere și multe alte senzații similare de care avem tendința de a ne bucura, oamenii CARACTERISTICI CARACTERISTICE ALE AXEI În această zonă, axa este o linie puternică a planului, părăsind zona și orientând astfel această zonă către spațiul care o înconjoară O astfel de zonă, fie că o considerăm ca un punct de vedere sau ca începutul unei mișcări axiale, trebuie să exprime bine acest impuls spre exterior Cum să realizezi acest lucru? Dând spațiului o formă care activează mișcarea spre exterior Prin crearea unui volum substanțial închis cu o deschidere clar orientată Datorită modelului în formă de evantai, liniile de pavaj sunt direcționate din interior spre exterior Datorită concentrării atenției la marginea anterioară a volumului, Axa puternică necesită o completare puternică Axa este elementul unificator provocând astfel mișcare către el și pe lângă el Prin forme direcționale Datorită arcurilor concentrice divergente ca niște cercuri dintr-o pietricică aruncată într-un iaz Adesea, într-un plan axial, punctul de vedere și terminațiile sunt interschimbabile Se poate observa că formele, liniile și detaliile care ne trimit dintr-o poziție vor părea că se mișcă și ne acceptă dacă ne apropiem în direcția opusă Acest lucru este norocos deoarece majoritatea compozițiilor axiale permit vizualizarea în ambele direcții de-a lungul axei și permit mișcarea de la un capăt la altul și înapoi Vedem că fiecare site de transmitere devine același site de recepție Putem concluziona corect că unde punctul de vedere și finalul Finalizare ca șofer de axă Adesea, obiectele situate aproape de o axă puternică pierd dintr-un astfel de cartier Os poate fi simetrie-sing, dar mai des este asimetric ȘI* Arcul de Triumf la Place des Stars la începutul Champs-Elysées detaliile sunt interschimbabile, fiecare dintre ele trebuie să exprime trăsăturile caracteristice ale începutului vederii axiale și mișcării axiale, precum și finalizarea lor Fiind o linie de mișcare și o linie funcțională, și nu doar una vizuală, axa trebuie să corespundă simultan tuturor celor trei scopuri La fel ca perspectiva pe care o creează, axa combină spațiile frontale, intermediare și cele din urmă într-un singur volum S-ar părea doar rezonabil că este necesar să le proiectăm pe toate trei ca părți integrante ale unui întreg Dacă un site cu compoziție axială este destinat unui bulevard, acesta ar trebui să arate ca un bulevard de la început până la sfârșit și să funcționeze ca un bulevard Fiecare clădire și spațiu situat pe părțile laterale ale bulevardului ar trebui să „aparține” bulevardului S-au exprimat multe laude lirice despre prototipul tuturor bulevardelor importante, Champs-Elysées din Paris Impactul său sociologic și economic asupra orașului a fost criticat de multe ori Dar haideți să lăsăm deoparte toate acuzațiile pentru o clipă și să ne ridicăm mental să privim în jos la întreaga amploare extraordinară a acestei compoziții axiale Sub noi vedem maiestuoasa Piața Stelei, un vast cerc plin de trafic, cu străzi puternice radiant radial, care dispar în depărtare Cercul este strict definit pe părțile laterale de copaci maiestuoși și clădiri masive gri Pavajul său strălucitor, realizat din blocuri de granit cioplite, are un design precis Întregul spațiu din față este saturat de o atmosferă mândră și solemnă, căci aici, în centrul său, se află Arcul de Triumf, iar la baza lui, acoperit cu tabără de război, se află Mormântul Ostașului Necunoscut cu o flacără mereu aprinsă Zona Stelei este un volum remarcabil potrivit scopului său Punctul focal - arcul - este vizibil din toate părțile pe mulți mile Pătratul rotund concentrează mișcarea și, în același timp, servește drept punct de plecare, deoarece nu este doar sfârșitul câmpurilor Elpsey, ci și începutul: arcul său îndreaptă hotărâtor atenția către întinderile bulevardelor Bulevardul Axial se îndreaptă spre est, încă auster în spirit, până când ne simțim brusc mai puțin austeri și mai maiestuosi în caracterul său — mai puțin austeritate militară, mai magnifică monumentalitate — pe măsură ce ne apropiem de grupul palatului Aici Marele și Micul Palat Regal flanchează Place des Invalides, orientată spre Sena si adiacent bulevardelor Acum, în timp ce continuăm pe Champs-Elysées spre Place de la Concorde, cu ministere, secretariate și Camera Deputaților pretențioase, observăm o trecere de la palat la civil În călătoria noastră la est de Piața Stelei am trecut pe lângă blocuri de apartamente strălucitoare cu frize argintii, magazine rafinate cu ferestre acoperite cu catifea, restaurante luxoase cu candelabre sclipitoare și, în cele din urmă, mici cafenele cu copertine verzi îngrijite și mese aglomerate pe trotuar, între care ospătari în alb șorțurile se agita, echilibrând ușor tăvile pe vârful degetelor Aici bulevardele capătă un caracter plin de viață Culorile sunt vesele, starea de spirit este ușoară, zâmbetele sunt rapide, iar inima devine veselă printre bulevardele Parisului Dincolo de spațiul ordonat al Place de la Concorde, ajungem la o frumoasă grădină publică și la Parcul Tuileries La capătul grădinii, contemplăm Palatul Luvru încadrat elegant, cu pereții săi din piatră caldă și frontoane și turnulețe bogat ornamentate În fața fațadei maiestuoase a Luvru, vedem alei de platani tăiați, grădini vaste cu flori strălucitoare, trafic zgomotos, bone îngrijite, cărucioare pentru copii, câini care lătră și copii care se zboară, bătrâni cu barbă albă și obraji trandafiri, în berete albastre moștenind pe bănci la soare, curăță marinarii nepăsători și fetele lor Tot ce se află în acest spațiu luxuriant îi aparține și îi constituie carnea Să găsim, pe toată lungimea acestei vaste variole, contradicții în plan, note discordante? Niște dpsoieni, cu siguranță Lecții de la Central Guy și New York: wow impact asupra valorii contabile a loturilor, wow, fără probleme, rău pentru oraș; Acest fapt nu se datorează urbanistului și este rar să aducem la viață astfel de parcuri ale orașului chiar și la scară mai mică există, dar se pierd în sentimentul captivant de a merge înainte prin acest complex în dezvoltare de volume de bulevard De la solemnitatea memorială tăcută a arcului, la nucleul palatial și apoi maiestuos guvernamental, la reședințe luxoase, magazine cochete, la un cartier animat de cafenele, trec apoi și mai departe prin întinderea grădinilor publice până la grandiosul muzeu de arte decorative Dacă Champs-Elysées ar fi proiectat astăzi, ar arăta diferit Așa ar trebui să fie Căci, în comparație cu înțelegerea lor anterioară, vremurile s-au schimbat, condițiile s-au schimbat și odată cu ele s-au schimbat ideile și formele planului Noile „Câmpuri” ar avea mai puțin din vechiul formalism despotic, mai puțin din simetria inexorabilă Păstrându-și monumentele sacre, ei ar deveni mai puțin monumentali Ei ar fi expus și eliberat zonele rezidențiale aglomerate situate pe flancurile lor Ei ar deveni mai flexibili și ar permite ei înșiși mai multă flexibilitate Ei ar exprima o nouă libertate, noi idei, noi tehnici, noi aspirații Dar cei care vor schimba „Câmpurile” existente să le studieze mai întâi îndelung și cu atenție, pentru că în lumina timpului și a societății pentru care au fost construite, precum și în legătură cu executarea cu măiestrie a formelor lor și organizarea lor spațiu, nu există nicăieri un bulevard egal cu ei Axa are uneori un efect negativ, iar uneori pozitiv asupra elementelor peisajului care se află în câmpul de influență al acesteia Am spus deja că zonele și obiectele adiacente axei, vrând-nevrând, îi sunt asociate Uneori pierd din această apropiere, deoarece interesul pentru lucruri în sine devine mai mic decât în raportul dintre lucruri și axă Uneori, în relație reciprocă cu axa, elementele planului capătă un interes și o semnificație deosebită Dacă sunt plictisitoare singure, ca obiecte separate, atunci pot fi atractive într-un ansamblu Dacă în formă sunt lipsite de sens, atunci în compoziția axială generală pot dobândi semnificație Dacă, conform poziției dvs , Vedere a orașului Washington, SUA, din vedere de ochi de pasăre Impunerea axelor radiale pe o grilă dreptunghiulară de străzi a avut ca rezultat apariția unui număr mare de zone incomode Volumul este mai mic în viitor, ar fi bine să ne gândim cu ce putere organizează variola radială și unește un oraș vast întins „Epoca progresului” – Expoziția mondială de la Chicago, Locul expoziției, situat în jurul unei lagune artificiale, a fost magnific Cu toate acestea, planul a fost ulterior criticat pentru lipsa de claritate și organizare vizuală Târgul Mondial de la New York, Simbolurile trilonului și periferiei au devenit punctul focal, spre care s-a orientat întregul vast teritoriu cu ajutorul unor axe largi de planificare Vizitatorii se puteau orienta oricând Topoarele au fost în mare parte lucrate ca bretele decorative Cu o dezvoltare ulterioară și o soluție mai asimetrică, acestea ar putea deveni cu succes „zone funcționale” dezirabile și esențiale ale expoziției Târgul Mondial de la Bruxelles, Deși amenajarea era compactă, hazardul a fost derutant pentru vizitatori Simbolul expulzării ca reper ar fi mai eficient dacă ar fi plasat într-o zonă mai centrală sau mai dominantă zhypіyu sunt discrete, pot dobândi o poziție proeminentă datorită relației cu cadrul axial AXA CA ELEMENT UNIVERSAL Terminația unei axe sau partea sa intermediară poate fi în același timp terminația sau partea intermediară a unei alte axe Astfel, două sau mai multe secțiuni mai mari ale planului pot fi orientate către un punct comun La Washington, pe baza acestui principiu, s-a dezvoltat unul dintre cele mai coerente planuri de capital concepute vreodată Aleile sale lungi, radiale mărginite de copaci, care converg către un parc, o piață circulară, o clădire sau un monument, încadrează priveliști de o frumusețe și o eleganță inspiratoare; ele unesc părțile constitutive complexe și vaste ale orașului într-un întreg coerent Baza monumentală a planificării în acest caz este justificată, deoarece din punct de vedere istoric, monumentalitatea a fost singurul mijloc de glorificare a unei anumite idei Această calitate de monumentalitate încă lipsește, din păcate, în majoritatea celorlalte orașe americane În adevăr, orașele noastre, mari și mici, sunt în mare parte plictisitoare și goale; sunt așa pentru că îi forțăm obsesiv să fie „practici” de la început până la sfârșit, fără a ține cont de estetica lor Prin utilizarea magistrală a axei, vastele zone disparate ale planului pot fi conectate într-o schemă spațioasă și de înțeles În acest caz, axa cu alte axe care se intersectează sau se intersectează cu aceasta devine elementul de referință al planului DOUĂ EXEMPLE Trebuie recunoscut că din punct de vedere al planificării, Târgul Mondial de la Chicago din a fost un eșec Era prea mare, prea întinsă, prea dezorganizată Trecând prin poarta de intrare, vizitatorul expoziției s-a simțit copleșit, ceea ce din anumite motive era de dorit, dar în același timp se simțea pierdut, ceea ce era deja complet nedorit Vizitatorul căuta direcții și repere; a vrut să înțeleagă unde se află, unde se duce și cum se poate întoarce Căutând cutare sau cutare expoziție, a vrut să știe cum să ajungă cel mai bine la ea Odată ajuns pe oricare dintre secțiunile teritoriului expoziției, a vrut să știe în ce raport se află cu alte secțiuni ale teritoriului, cu obiectele, cu intrarea El a vrut pur și simplu să înțeleagă planul expoziției și să se adapteze la el Eșuând în acest sens, s-a simțit pierdut și adesea nu a mai venit Designerii Târgului Mondial de la New York din au avut experiența expoziției de la Chicago După ce au analizat cu atenție aspectul Expoziției de la Chicago, ei au descoperit că îi lipsește un punct de referință dominant sau un sit, cu care toate celelalte site-uri să fie conectate în mod clar și direct Aplicând această concluzie lucrării lor la Expoziția de la New York, ei au dezvoltat trilonul și periferia ca elemente dominante, care au devenit imediat simbolul expoziției, tema și punctul central al acesteia Trilonul și periferia dominau axa centrală principală, pe care erau amplasate bazine de apă, alei de tei, grupuri expoziționale, vasul unei fântâni mari și, în final, în depărtare, expresiva Piața Națiunilor Această dominantă centrală și elementele situate de-a lungul ei au fost conduse de străzi centrale care au apărut în colțurile îndepărtate ale zonei expoziționale Aceste străzi de diferite lungimi, lățimi și forme și-au luat caracterul și aroma din zonele prin care treceau Atât vizual, cât și în realitate, aceste axe și coptrosi au conectat cu ușurință toate secțiunile planului într-un întreg coerent, care putea fi ușor de înțeles Vizitatorilor le-a plăcut să se deplaseze prin zona extinsă de expoziție, deoarece aveau priveliști uluitoare și priveliști atractive și pentru că și-au găsit ușor drumul I O zonă mică de afișare poate funcționa bine fără o axă sau perspectivă majoră O astfel de schemă permite mulțimii să treacă prin întreg complexul În acest caz, este necesar un punct focal puternic O diagramă schematică a unui grafic de trafic pentru o zonă expozițională la scară largă are următoarele detalii: intrarea principală, intrările secundare, perspectiva principală, perspective secundare, punct focal puternic, bucla principală de trafic, benzi secundare, zone focale secundare și puncte de relație pentru ușurința de orientare Perspectivele principale și secundare io trebuie să fie perpendiculare pe gropi una față de cealaltă CARACTERISTICI SUPLIMENTARE O axă puternică necesită o finalizare puternică Dimpotrivă, detaliile puternice ale soluției sunt adesea de o asemenea formă sau caracter încât necesită o abordare axială Astfel de elemente sunt cele care arată cel mai bine în „frunte”; când priviți în direcția stabilită; sau care se văd cel mai bine în întregime atunci când sunt situate în punctul de fugă al axelor de planificare; sau elemente care sunt înțelese de la distanță; care sunt dezvăluite etan cu etapă sau element cu element atunci când se deplasează de-a lungul unei anumite linii de abordare; sau elemente care, ca scară, necesită întinderea planului; care necesită încadrare controlată și puncte de vedere stabilite; sau acele elemente care beneficiază de o relație directă cu alte elemente ale planului Axa oferă cea mai impunătoare abordare a unei structuri sau a oricărui alt element al planului Cuvântul cheie în această axiomă este cuvântul impunător, deoarece axa aduce disciplină spațiilor și formelor, precum și disciplinează însuși observatorul Mișcarea, atenția și interesul observatorului sunt influențate de compoziția axială și sunt induse să se conformeze liniei de acțiune a forțelor sale de ghidare Axa subordonează persoana liniei stabilite de abordare și, prin urmare, o subordonează obiectului de care se apropie Fiind un element de planificare dictator care nu permite obiectii, axa exprimă superioritatea omului asupra naturii, dar în același timp □ subordonează omul unei structuri, obiect sau idei Opa denotă putere, disciplină, principii militare, civile, religioase, supreme, exemplare și monumentale Pentru a înțelege semnificația sa deplină, dacă este aplicată corect, ne putem uita la orașul antic Beijing, capitala nordică a khanilor Khan Khubilai, fondatorul său, și constructorii marelui oraș au înțeles puterea variolei într-un mod în care puțini au înțeles-o înaintea lor și după NPH Cu secole în urmă, când își construiau orașul, ei evitau cu grijă introducerea axei în zonele în care linpi-ul său coercitiv nu era de dorit Arcadele cool, piețele și străzile rezidențiale întortocheate au fost rezolvate fără tensiune, libere în formă și spațiu De-a lungul secțiunii fabulos de fermecătoare a grădinii palatului de vară, concepută pentru un divertisment magnific, nu există cu greu o axă desenată în mod conștient Dar acolo unde voința împăratului trebuia să fie explicită sau acolo unde era necesar să se subordoneze oamenii ideii unei zeități superioare, atotputerniciei sau puterii militare, axa a fost folosită cu înțelegere Dovadă în acest sens este drumul militar, care se întinde în larg splendoare de la porțile orașului până în curtea de intrare a Orașului Interzis imperial, acoperită cu aur; sau un bulevard axial larg, mărginit de copaci, care se ridică la nord de la templul cocoțat în vârful Muntelui Cărbunelui și se extinde spre sud prin parcuri, trecând pe lângă grupuri de temple, prin centrele aglomerate ale orașelor, până la porțile Orașului Interzis imperial și prin nph tot mai departe prin curțile din față, prin câmpuri și păduri până la dealurile îndepărtate chiar la orizont - o linie largă, pulsatorie, tensionată, subordonând întreg orașul și suburbia voinței și puterii atotputernicului împărat binefăcător, așezat pe regalul său tron de jad Compoziția axială este, de asemenea, de mare importanță în Templul Raiului de pe o câmpie largă la sud de Orașul Imperial În fiecare an, în timpul echinocțiului, marele khan venea aici și cu un ceremonial magnific maiestuos a salutat debutul primăverii Apropierea de acest templu grandios s-a făcut de-a lungul unui drum larg de marmură albă, care începea de la o platformă rotundă de proporții nobile, înălțată pe corniche, împrejmuită cu o balustradă elegantă Un drum larg, înălțat deasupra unei câmpii plane, se întindea până la porțile templului, acoperit cu aurire și lac roșu închis De-a lungul drumului, de-a lungul macaralelor, adâncituri uniform distanțate pentru atașarea suporturilor grele de sute de bannere PZ / Conceptul de perspectivă poate fi fie spațiu, fie un obiect Perspectiva principală sau secundară poate fi o funcție a yunei sau a obiectului, precum și a liniei de abordare Când axa se termină cu o clădire care trebuie abordată, una sau trei deschideri sunt mai bune decât două presărate cu gropi de foc, în care, pentru a lumina lungile procesiuni umflate care treceau în întunericul nopții, se aprindeau mănunchiuri de rășină de tufiș În noaptea stâncilor, marele eveniment anual, pekinenii au mărșăluit în cete pe străzile orașului și au ieșit pe poarta către templu; acolo s-au adunat pe marginile împădurite ale câmpiei pentru a urmări ceremonia cu ochii mari Apoi, divizie după divizie, soldații de infanterie ai khanului au mărșăluit prin poartă, plini de arme; războinici întăriți au mărșăluit cu căști întunecate, pieptaruri de poștă și cizme căptușite cu pâslă; stăteau într-o anumită ordine de-a lungul flancurilor trotuarului După aceea, curtenii au urmat într-un alai orbitor iar nobilii, o mie de o mie, călare; fiecare călăreț și cal - în ținută de ceremonie din mătase, aur, blănuri scumpe și pietre prețioase; fiecare își ocupa cu mândrie locul său special de-a lungul drumului de marmură albă Atunci marii preoți au ieșit în procesiune solemnă, purtând oale cu tămâie mocnitoare, cântând psalmi; umblau în șepci de blană și halate de mătase și haine de o splendoare extraordinară Încet-încet, cu mare demnitate, ei și-au luat locurile pe platforma cu mai multe niveluri care domina drumul ceremonial În cele din urmă, când primele reflecții timide de lumină au colorat cerul roz în est, prin porțile de aur ale Orașului Interzis, pe un cal călărit, celebrul khai a ieșit cu alaiul său și s-a îndreptat prin mulțime spre începutul drumului În zgomotul măsurat al tobelor și în vuietul gongurilor de aramă și argint, hanul a călărit cu aroganță pe lângă focuri de tabără aprinse, pe lângă rânduri de steaguri fluturate și steaguri clătinate, prin trupele care stăteau într-o masă solidă, prin nobilime, înclinându-se jos, îndreptându-se spre templul sclipitor și altarul sclipitor, vizibile în ușile deschise Chiar în momentul în care hanul a ajuns la altar și și-a plecat capul într-un salut liniștit, în est, peste dealurile purpurie, o minge roșie aprinsă a soarelui răsărit a fulgerat și fiecare față, fiecare pereche de ochi, fiecare gând din tot Beijingul era îndreptat spre direcția marii axe, spre aceea către locul sacru de la altarul templului, unde hanul, împăratul lor, îngenunchea în exaltare, primind izvorul PLAN SIMETRIC Utilizarea unei axe în plan nu implică neapărat soluția sa simetrică Elementele unui plan simetric sunt similare între ele și sunt în echilibru față de centrul compozițional sau de ambele părți ale axei Acest centru compozițional poate fi orice obiect sau sit, cum ar fi o fântână memorială sau piața pe care se află O axă poate fi o linie sau un plan pentru un anumit scop, cum ar fi o cale, o stradă sau o alee largă Poate fi, de asemenea, o linie de vedere imaginară sau o linie de mișcare, cum ar fi o linie care trece printr-o serie de arcade sau porți impunătoare, sau o linie între șiruri de copaci sau stâlpi aranjați ritmic, sau o linie de direcție către un obiect sau spatiu de interes extraordinar Poate fi, de asemenea, o perspectivă calmă asupra unei câmpii ierboase, pe fiecare parte a căreia obiectele arată la fel și echilibrate Un plan simetric, cu elementele sale plasate într-o ordine strictă, poate varia în dimensiune, de la o parcelă minusculă de pătrunjel, ceapă și alte plante de bucătărie situate în afara grădinii cabanei, până la un oraș vast întins: pentru multe orașe din cele mai vechi timpuri până în prezent Ziua, corect sau greșit, AU FOST CREAȚI ÎN VEDEREA unui model echilibrat de străzi, piețe, structuri și spații deschise Simetria poate fi absolută, ca, de exemplu, în Curtea Leului cu coloane și sculptate din Alhambra, sau poate fi liberă, implicită, ca, de exemplu, în echilibru Simetrii Elementele planului sunt în echilibru În jurul unui punct sau a unei zone În jurul unei axe sau unui plan Simetrie bilaterală - ca aripile unei semințe de arțar Simetrie trilaterală Diferența cârligului tone de șiruri de garduri și cățe de fân de-a lungul unui drum rural Într-un peisaj natural, simetria planului este rară Prin urmare, acolo unde o observăm, simetria indică de obicei prezența ordinii impuse de om Este semnificativ de remarcat faptul că în Europa cuvântul „simetric” este sinonim cu cuvântul „frumos” și implică o formă plăcută și grațioasă Poate că acest lucru se datorează faptului că implică o ordine și un sistem care este ușor de înțeles de către o persoană și, prin urmare, îi place Poate că acest lucru se datorează faptului că cuvântul „simetrie” a devenit asociat cu claritatea planului, cu echilibrul, ritmul, unitatea și stabilitatea acestuia, adică cu calități pozitive SIMETRIA DINAMICĂ Când, din cauza simetriei, două elemente opuse par a fi separate, între ele se dezvoltă o atracție vizibilă și o tensiune Două astfel de elemente sunt strâns legate între ele până în momentul în care încep să fie citite ca una, inclusiv spațiul dintre ele cu tot ceea ce conține Planul simetric are calitatea de polaritate Fiecare pol își creează propriul câmp de forță, iar între aceste câmpuri se dezvoltă un câmp dinamic de tensiune Fiecare element situat în acest câmp este atât în tensiune, cât și în repaus Fiecare compoziție simetrică trebuie să fie în echilibru și astfel în repaus Dar pacea simetriei este mult mai expresivă, deoarece determină rezoluția unei miriade de forțe opuse aflate în echilibru Fiecare obiect al planului simetric ridică nevoia de finalizare - o completare care poate fi realizată doar cu ajutorul unui obiect opus Acest lucru devine evident atunci când chiar și cel mai mic element este îndepărtat dintr-o compoziție simetrică Echilibrul este imediat perturbat și se pare că întreaga compoziție este sub tensiune Un experiment interesant poate fi făcut prin dezvoltarea simetriei inteligente și eliminarea unui element într-un punct crucial în care toată atenția ar trebui să fie concentrată Acest lucru va aduce anxietate, deoarece va exista dorința de a umple golul și de a restabili echilibrul Când percepe un plan, ochiul stabilește ritmul obiectelor și intervalelor, anticipează prezența următorului obiect și interval și este șocat dacă acest presentiment nu este justificat DESPOTISMUL SIMETRIEI Un plan simetric subordonează elementele planului unei ordini rigide, definite Precum și obiectele situate în câmpul axial Simetrie multiplă în mod diferit Simetrie pe patru laturi - ca simetria geometrică Amenajarea acestei grădini de plăcere merită un studiu atent În timp ce aspectul său general se distinge prin libertate și fast, i se oferă o unitate coerentă prin intermediul mai multor dispozitive prevăzute în aspect - astfel de caracteristici sunt esențiale pentru orice zonă de succes la scară largă în care trebuie să se deplaseze mase mari de oameni Zonele bine plasate sunt legate între ele prin perspectivele principale și secundare, care în acest caz sunt simetrice Complexul de grădină are un centru de compoziție - o sală de bal extinsă acoperită cu o copertă Există o buclă de trafic pietonală clar definită care duce prin și în jurul punctelor principale de interes către punctele de orientare Sunt aranjate multe căi secundare, al căror scop este de a conecta modelul principal al planului, de a dispersa mulțimea și de a o aduna din nou și, de asemenea, de a oferi varietate Compoziția volumetrică generală are o scară expresivă Expoziția este, de asemenea, remarcabilă prin faptul că utilizează pe deplin cele mai bune caracteristici ale peisajului influențe, obiectele situate într-un cadru simetric capătă un sens suplimentar în legătură cu compoziția de ansamblu Fiecare detaliu ar trebui să fie întotdeauna considerat de la început până la sfârșit ca un element al unei compoziții mari Uneori, simetria poate da obiectelor un plus de expresivitate Un obiect, de exemplu, poate fi selectat ca sfârșit al unei axe majore sau minore Sau i se poate acorda mai multă importanță printr-un sistem de abordări în curs de dezvoltare, sau prin legătura lui cu detalii care îl îmbunătățesc și îl completează Cu toate acestea, putem spune că, cu cât compoziția generală este mai puternică, cu atât elementele sale individuale sunt mai puțin eficiente Un plan simetric organizează peisajul El o organizează El creează o ordine ferm stabilită în el Mediul natural este în cel mai bun caz redus la cadru sau la fundalul întregii compoziții Ca fundal, trebuie să aibă un caracter și o scară adecvate Prin încadrare, ecranizare sau deschidere largă, împrejurimile peisajului pot fi capturate, neutralizate sau transformate în vederi, panorame sau fundaluri Cu toate acestea, trebuie să se stabilească întotdeauna un raport armonios între schema planului, elementele planului și peisajul natural Peisajul poate fi modificat forțat în funcție de design, iar noua sa simetrie este obținută prin tăierea intensivă, umplerea și schimbarea terenului, sau uneori este posibil să se creeze în mod deliberat un peisaj complet nou Ordinea organizată a planului simetric este supusă nu numai elementelor peisajului și întregului plan, ci și omului însuși El este legat de loc prin sistemul planului Liniile mișcării sale sunt limitate de liniile planului Formele planului îi limitează câmpul vizual Este conștient entuziasmat sau calmat de o temă în curs de dezvoltare, repetări echilibrate, subordonarea tuturor elementelor unei singure idei Este ușor de înțeles că formele de plan simetric, doar dacă sunt executate și plasate cu pricepere, pot exprima o idee și pot excita într-o persoană un sentiment de disciplină, ordine superioară, splendoare, forță, monumentalitate și perfecțiune ridicată P Asimetria predomină în caracterul acestui frumos oraș de pe Marea Interioară Excepția este templul central, unde disciplina și ritualul necesitau introducerea unei ordini simetrice NATURA SIMETRIEI Fiind precisă și ordonată în plan, simetria necesită precizie în detaliu și în funcționare Îndrăzneț în concept, necesită forme îndrăznețe Planul simetric devine un cadru structural în care fiecare caracteristică sau funcție a site-ului își are locul Pentru a avea succes, o astfel de plasare trebuie să exprime o relație logică între aceste elemente sau funcții de grupare Elementele care se repetă ritmic ale unei scheme simetrice împart planul în părți întregi separate Tot ceea ce se întâmplă în zona organizată devine o unitate de planificare independentă și ar trebui luat în considerare în consecință Fiecare astfel de unitate, completă în sine, trebuie totuși conectată cu întregul plan ca componentă a acestuia De regulă, un plan simetric are o relație strânsă cu structurile adiacente Adesea este rezolvată ca o continuare a unor astfel de structuri sau este folosită pentru a conecta direct două sau mai multe structuri Un astfel de plan este larg răspândit „dreptunghiul universitar”, o peluză verde străbătută de poteci, flancată de clădiri de cămine și academice și având la un capăt o bibliotecă sau biserică de-a lungul axei lungi, iar la celălalt o clădire publică sau administrativă Pentru ca o astfel de soluție să fie eficientă, clădirile trebuie să corespundă nu numai contururilor reale ale unui plan simetric, ci și esenței sale interioare Un plan simetric ar trebui utilizat numai atunci când este justificat de cerințele funcționale Dispunerea simetrică a străzii corturilor militare corespunde esenței întregului militar adică ordinea, organizarea și subordonarea tuturor părților față de întreg Sau, de exemplu, aranjarea simetrică a clădirilor publice în jurul unei piețe centrale îi va oferi un sunet civic mai puternic decât dacă aceste clădiri ar fi percepute una câte una În același timp, o astfel de grupare va exprima mai bine relația fiecărui element cu un întreg organizat Clădirile colegiului, rvіmoshchonnyp simetric în curtea lor patruunghiulară, pot exprima o strânsă legătură și bine echilibrată exista asa ceva ca „frumusețea simetriei*” cu excepția acestor cazuri când consecința naturii problemei și a soluției ei logice, pana de echilibru* a proiectului coincide accidental cu axa de simetrie, doar în cazuri diminuate simetria este logică și deci frumoasă Elmel Saarinen f Luvru, Paris Situl și clădirile sunt unite aici într-un plan maiestuos de simetrie geometrică Aroganța, pompozitatea caracterizează majoritatea lucrărilor Renașterii din partea negativă complex suspendat conceput pentru studiu O astfel de grupare este mai potrivită pentru clădirile de natură clasică, precum și pentru acele structuri care ar trebui să evoce un sentiment de ordine stabilită, disciplină și perfecțiune Gruparea simetrică nu este justificată acolo unde semnificația structurilor sau spațiilor se datorează creșterii organice naturale , sau ceva experimental, sau unde ochiul, mintea și spiritul uman trebuie să fie libere Simetria nu are succes dacă stoarce în mod explicit caracteristici asimetrice într-o soluție de proiectare simetrică Aceasta este una dintre cele mai frecvente greșeli de planificare Este greșit când o funcție semnificativă este echilibrată de una nesemnificativă Este enervant când planul este stors sau distorsionat pentru a echilibra vizual zona de biți care nu este similară cu aceasta Este necinstit să deghăm funcția sau să falsificăm forma pentru a le împinge la cerințele simetriei Dacă Keats ar fi avut dreptate spunând că adevărul și frumusețea sunt una și aceeași, atunci o astfel de simetrie nu poate fi niciodată frumoasă Căci, pentru a fi frumos, planul ca obiect, ca senzație, trebuie să fie nu numai adevărat, ci trebuie să fie expresiv adevărat Simetria are prea puțin sens dacă ordinea sa nu poate fi percepută din cel puțin un punct sau o linie de vedere Dacă acest lucru nu este posibil, nu vom putea surprinde unitatea compoziției sau liniștea obținută prin echilibrul părților Se poate observa că calitățile pozitive care vin cu o organizare simetrică a planului se pierd dacă planul este prea mare pentru a fi perceput ca o unitate Acest lucru explică parțial de ce, din punct de vedere istoric, niciun plan simetric extins nu a avut succes Există grădini simetrice excepțional de fermecătoare, vile și moșii Există pătrate simetrice, pătrate rotunde și parcuri ale orașului Sunt nenumărate străzi, curți și abordări cu simetrie complexă Au succes acolo unde simetria planului sau elementul coerent al planului poate fi surprins dintr-o privire Este ușor de observat că aceeași calitate a simetriei care pare esențială pentru succes poate fi și negativă dar pom, pentru că planul, care poate fi înțeles imediat, de regulă, este static și, odată văzut, își pierde orice interes Simetria este o calitate de coordonare Poate fi util atunci când trebuie să treceți de la înțelegerea unei părți la o acoperire largă a întregului sau la relația dintre părți Un plan simetric poate avea forma unui cristal Acest lucru va fi ideal dacă funcția se dezvoltă ca un cristal Un plan simetric poate fi rezolvat geometric O astfel de geometrie a planului va fi magnifică numai dacă funcția poate fi exprimată și geometric Există cei care cred că geometria este sursa întregii frumuseți și că frumusețea în formă și design poate fi obținută în mod constant prin aplicarea formulelor matematice în procesul de proiectare a unui plan Astfel de gânditori ar recomanda simetria cu două laturi, trei laturi sau cu mai multe laturi ca un tip de ordine extrem de dorit și universal Această viziune, susțin ei, este întărită de faptul că oamenii experimentează plăcerea în sensul ordinii Ei susțin că, în general, ei preferă ordinea decât haosul, simetria față de asimetrie Un plan care este impus cu forța de geometrie poate distruge atractivitatea unui peisaj sau poate neutraliza posibilitățile acelor spații sau obiecte care vor fi afectate de influența acestuia Planul geometric, clar și explicit, este rapid înțeles Acesta este avantajul lui Dar are și dezavantajul de a fi monoton dacă este văzut sau văzut de multe ori mult timp De prea multe ori planurile simetrice sunt concepute de autorii lor ca un dispozitiv de planificare, ca un fel de model geometric abstract Astfel de planuri sunt plictisitoare și imitative Dacă planurile simetrice au succes, așa cum au uneori, se dovedește că simetria lor decurge din logica pură și din asocierea conștientă a tuturor elementelor planului într-un model simetric care exprimă cel mai bine funcția Simetria, atunci când este adecvată pentru poziția în cauză și folosită cu înțelepciune, este un dispozitiv de o putere unică și irezistibilă PLAN ASIMMETRIC În natură, este foarte rar, dacă este deloc posibil, să găsești elemente de peisaj situate simetric pe ambele părți ale crinului privirii Echilibrul vizual este esențial pentru toate compozițiile bune și pentru toate formele de artă Orice model, orice pictură, orice vedere sau perspectivă lipsită de acest echilibru produce o impresie iritante și neplăcută Deoarece de obicei ne gândim la un peisaj natural ca la ceva plăcut ochiului, putem concluziona că un echilibru aparent trebuie să fie inerent unui astfel de peisaj natural și atunci ne confruntăm cu două întrebări interesante În primul rând, cum poate fi echilibrat peisajul atunci când observatorul se mișcă, căci cum poate exista echilibrul vizual fără privitor sau fără o direcție fixă a privirii? În al doilea rând, nu pare extrem de imposibil ca dintr-un punct de vedere dat peisajul să fie echilibrat vizual de fiecare parte a liniei de vedere? La reflecție, vom decide că, cel mai probabil, ochiul trebuie să găsească el însuși în orice peisaj acele perspective, vederi sau linii de vedere care oferă un echilibru vizual bun Așa funcționează de fapt lucrurile Ochiul antrenat este respins de ceva pourapopopnostoy și atras de ceva echilibrat, tinde să caute și să înregistreze în mod constant acele părți sau fracțiuni ale peisajului vizibil care creează un echilibru optic plăcut ECHILIBRUL VIZUAL DINAMIC Ochiul uman „trage” în mod constant în jur, sondează, explorează și stăpânește fluxul pâlpâitor nedefinit al impresiilor vizuale care se desfășoară Ele sunt resimțite subconștient Din când în când, creierul permite ochiului sau îl face să scoată anumite imagini vizuale din rezerva optică de impresii și să le aducă în centrul conștiinței Acesta este deja un efort creativ, deoarece creierul cere ochiului să „compună” o imagine vizuală care este deja completă și echilibrată Este un efort combinat al creierului și al ochiului, căci un echilibru acceptabil nu este un echilibru de forme reale, un echilibru de semnificații sau un echilibru de culoare, ci un echilibru asociativ În acest caz, se poate acorda mai puțină importanță unui obiect masiv care nu are valoare asociativă, ci mai mult unui lucru care are o valoare asociativă puternică sau are un interes imediat Un măr copt care se legănă pe o ramură se poate dovedi astfel a fi mai semnificativ decât cel mai mare stejar din pădure; un bloc de cuarț roz poate „ciocana” muntele din care a fost extras; iar silueta singuratică a unui bărbat care face plajă poate copleși întinderea aparent nesfârșită a mării Astfel, nicio pereche de combinații create de minte și vedere, percepând vederea, nu poate capta vreodată imagini vizuale identice sau combinații de imagini, deoarece priveliștea nu are limite, iar posibilitățile de compunere sunt nesfârșite Cu toate acestea, prin intermediul unei serii extrem de sofisticate de ajustări subconștiente de moment, fiecare individ „creează” din impresii optice imagini vizuale care sunt în echilibru pentru el și care sunt, prin urmare, complete pentru el Cu cât grupul creier-ochi este mai sensibil și receptiv prin instinct sau antrenament, cu atât mai bogată, mai încântătoare și mai minunată este lumea vizibilă pe care o dezvăluie Un copil sau o natură primitivă percepe doar obiectele din spațiu O persoană cu o minte mai dezvoltată și un ochi mai selectiv simte corelațiile Se poate observa că în natură doar în cazuri rare compoziția percepută este echilibrată simetric pe ambele părți ale osului vizual Cu toate acestea, deoarece este necesar un echilibru al tuturor imaginilor vizuale, ar trebui să fie posibil un echilibru fără simetrie bilaterală Iată cum funcționează cu adevărat lucrurile Acest echilibru asimetric sau „ocult” este normal Cu excepția acelor cazuri rare când, dintr-un motiv sau altul, simetria bilaterală este concepută special, o persoană compune și înțelege lumea din jurul său tocmai datorită echilibrului ocult DISPOSARE ASIMMETRICĂ Dispozițiile asimetrice aduc oamenii într-o armonie mai strânsă cu natura Eliberat de rigiditatea unui plan simetric, fiecare sit poate fi dezvoltat cu un respect mai deplin pentru calitățile sale naturale de peisaj Mișcarea devine mai liberă Panoramele capătă o varietate infinită Se poate vedea fiecare obiect din peisaj și se poate bucura de el în sine, sau în relația sa cu alte elemente ale peisajului, mai degrabă decât în relația sa cu un model predeterminat al planului Asimetria este mai rafinata, nonredna*mere>pna revigorant, interesant și uman Nu suntem conduși pas cu pas de-a lungul sau printr-o compoziție rigidă Mai degrabă, ni se oferă libertatea de a explora și descoperi în peisaj ceea ce este frumos, atractiv sau util Dispunerea asimetrică implică mai puține perturbări a peisajului natural sau artificial Din moment ce se potrivește șantierului, implementarea sa necesită de obicei mai puține excavații, ziduri de sprijin, ecrane și structuri echilibru ascuns Când privește un peisaj, ochiul selectează anumite elemente și le compune, creând o imagine care este în echilibru cu a fi completă în sine Vizual, percepem un obiect, o relație, ordine sau dezordine, armonie sau dizarmonie și însăși esența mediului nostru printr-o serie de astfel de compoziții vizuale trecătoare Echilibrul poate consta și în aranjarea unor obiecte care nu sunt asemănătoare și nu sunt analoge, ci plasate, dar alese și așezate în așa fel încât suma impresiilor de pe o parte a axei verticale să fie egalată de suma impresiilor de pe cealaltă parte Geiri W Hubbard si deci mai economic De regulă, provoacă, de asemenea, mai puține distrugeri și se integrează mai bine cu întregul peisaj vast Designul organic se bazează de obicei pe asimetrie Pinul de munte, care crește pe versantul muntelui, își întinde rădăcinile în căutarea apei și a solului Trunchiul și ramurile sale rezistă puternic vântului, picioarele acului sunt ridicate și întinse ca o plasă vie, pentru a absorbi mai bine umiditatea cețurilor reci plutitoare ale dimineții și pentru a absorbi cantitatea maximă de energie vitală din lumina și căldura soare Ea se adaptează la bucata ei de pământ - la un fald sau creastă, la un pârâu, la un ciot, la un copac căzut, la un bolovan Ea răspunde la intruziune și apărare Acolo unde o ramură este ruptă sau îndoită, apare una nouă Acolo unde o ramură a fost zdrobită sau ruptă, rana este vindecată și umplută cu lemn nou sau crenguțe și ace proaspete Sunt folosite toate calitățile pozitive ale mediului Toți factorii negativi sunt depășiți în limitele posibilității Forma pinului exprimă dezvoltarea sa în armonie cu mediul înconjurător Acest proces este la fel de vechi ca timpul însuși, cunoscut la noi ca procesul de creștere organică Planificarea organică, în jurul căreia s-a ridicat un asemenea tam-tam și care este atât de rar folosită printre noi, este practic nimic mai mult și nimic mai puțin decât o creștere organică a secțiunilor planificate ale planului, volumelor și formelor În acest sens, formele de plan simetrice create de om nu pot fi niciodată organice, cu excepția cazurilor rare când funcția principală este de așa natură încât, având în vedere libertatea nelimitată și condițiile de creștere, expresia sa cea mai logică de planificare va fi un fel de simbol / metrici Se poate observa că și în acest caz, ciocnirea caracteristicilor naturale sau artificiale ale peisajului va tinde să distrugă simetria Este absolut evident că în marea majoritate a cazurilor conexiunea logică a unui site cu o structură sau a unui site cu aspect va fi asimetrică Dacă schema planului exprimă un scop sau un ansamblu de scopuri bine potrivite și bine înrudite cu generalul și aria sa limitată și dacă planul permite desfășurarea fiecărei funcții în cea mai bună relație posibilă cu alte funcții și cu toate aspectele pozitive și factori negativi ai site-ului, atunci un astfel de design este cu adevărat organic Un astfel de plan, dezvoltat dintr-o funcție care este cel mai bine conectată cu întregul șantier, exprimă acea funcție, corespunde șantierului în sine și asigură armonie maximă între proiect și șantier Printre culturile cele mai înalte, o astfel de creativitate organică a fost cel mai mare ideal Planul asimetric pune accent pe calitățile plastice ale clădirilor și ale peisajului Cele mai multe lucruri din natură, precum și majoritatea structurilor, sunt cel mai bine apreciate atunci când sunt privite din toate părțile Planul asimetric oferă această vedere în cel mai bun mod posibil Apropierea observatorului de fiecare element al planului are loc mai mult pe o linie sinuoasă decât pe una invariabil stabilită, în urma căreia se creează un sentiment de modelare a obiectelor și apariția unei a treia dimensiuni Această calitate plastică (sculpturală) a unui obiect, care își dezvăluie cel mai bine forma, natura și detaliile, poate fi apreciată doar dacă observatorul se mișcă în jurul obiectului sau pe lângă el Chiar și peisajul este plin de o mare bogăție și capătă mai mult interes atunci când este privit dintr-o linie de vedere în continuă schimbare (atât în direcție, cât și în distanță) Axa poate fi dezvoltată asimetric O astfel de interpretare păstrează calitățile bune ale axei, permițând în același timp o mai mare flexibilitate a planului și descarcând monotonia Previne modulația reglată, măsurată și efectul hipnotic al simetriei, calități care, după cum am constatat, sunt uneori de dorit Dar o osie prelucrată asimetric poate avea și aplicații mai universale Este întotdeauna acceptabil acolo unde urmează să fie exprimată o direcție, orientare sau o idee sau o temă dominantă și acolo unde se dorește libertatea planului și atractivitatea, acolo unde caracterul peisagistic al sitului trebuie păstrat sau subliniat APLICAREA ASIMMETRIEI Asimetria este cea mai potrivită pentru bonusurile civice la scară largă Cele mai plăcute pătrate din Europa sunt asimetrice Ce zi tristă ar fi pentru Piazza San Marco din Veneția dacă ar fi reconstruită în strictă simetrie Farmecul uimitor al unor orașe precum Siena, Verona sau Florența, desigur, s-ar pierde în cazul unei soluții simetrice a străzilor, caselor și spațiilor lor Cea mai magnifică grădină înregistrată în istorie, grădina lui Yang Ming Yang, sau „Grădina Domniei Perfecte”, ale cărei ruine sunt situate la vest de Beijing, avea un plan meticulos asimetric, potrivit Attire, un preot francez care și-a găsit drumul la curtea împăratului acum două sute de ani În , acest preot i-a scris prietenului său din Franța: „Părăsiți valea nu pe alei drepte, ca în Europa, ci pe drumuri în zig-zag și circulare și, părăsind o vale, vă veți regăsi în alta, cu totul diferită de prima atât ca relief, cât și ca arhitectură a clădirilor Toți munții și dealurile sunt acoperiți cu copaci, și mai ales copaci înfloriți, care sunt extrem de des întâlniți aici Acesta este adevăratul rai pe pământ” „Fiecare vale are propria ei grădină, mică în comparație cu lider CamerunN PPOVOV Şedere întreaga zonă închisă, dar ea însăși suficient de mare pentru a-l găzdui pe cel mai mare dintre domnii noștri europeni cu tot alaiul său Dar câte astfel de palate crezi că există în diferitele văi ale acestei vaste zone închise? Sunt peste două sute de ei” „În Europa, uniformitatea și simetria sunt considerate pretutindeni de dorit Nu vrem nimic neîmperecheat, nimic deplasat, vrem ca o parte să se potrivească exact cu cealaltă parte opusă ei; în China iubesc și simetria, această ordine frumoasă Palatul din Beijing este făcut în acest stil Dar în grădini aproape peste tot domnește o dezordine elegantă, asimetria este de dorit aproape peste tot Totul se bazează pe acest principiu Ți se va părea că este „absurd, că ar trebui să fie neplăcut ochiului; dar când o vei vedea, vei admira arta cu care se creează această neregularitate Asaltul designului simetric care marchează Renașterea în Europa a avut puțină logică de design Prea des a fost simetrie de dragul simetriei, o înghesuială fără sens de peisaj natural și artificial într-un model geometric Nu este surprinzător, Attire, la fel ca mulți alții de aceeași părere, a găsit acest design „sărac și steril” în comparație cu varietatea liberă și bogată a asimetriei IVG • Cochiliile de pânză conferă teatrului emblematic din Sydney un caracter romantic care se potrivește atât scopului, cât și locației sale CIRCULAŢIE cinci Reorganizarea obiceiurilor noastre vizuale în așa fel încât să percepem nu „obiecte” izolate în „spațiu”, ci structura, ordinea sau relația evenimentelor în spațiu-timp, va fi o revoluție care este de mult așteptată, nu numai în artă , dar în toate zonele senzațiilor noastre S I Hayakawa Majoritatea structurilor sau site-urilor create de om sunt semnificative pentru om doar în măsura în care el le percepe Ele sunt dezvăluite unei persoane prin intermediul liniilor sau unui grafic de mișcare care duce către, prin, sub, deasupra sau în jurul obiectelor - atunci când se deplasează pe jos, călare, cu avionul, cu trenul, cu mașina sau folosind orice alt mijloc de transport sau transport Astfel, stabilim că programul de mișcare este principala caracteristică a oricărui proiect, deoarece determină ritmul, succesiunea și natura senzației provocate de acest proiect sau de desfășurarea sa vizuală Fiecare obiect ca ceva real, perceput de noi, există atât în timp, cât și în spațiu Aceasta înseamnă că obiectul nu poate fi acoperit în întregime în niciun moment sau din orice punct de observație Este percepută mai degrabă printr-un flux de impresii În timp ce suntem în mișcare, vedem o serie de imagini care se îmbină într-o conștientizare vizuală vastă a unui obiect, spațiu sau peisaj Desigur, percepția nu se limitează doar la vedere Toate simțurile - văzul, mirosul, atingerea și auzul - pot fi implicate în acest proces Ritmul, ordinea, tipul și gradul de percepție sunt reglementate de proiect Un rol important aici revine programului de trafic proiectat Percepția este rareori statică; aproape întotdeauna este asociat cu mișcarea fie a observatorului, fie a obiectului observat Structura este rar privită din orice punct fix sau direct de pe fațadă; de obicei inspecția este efectuată de o persoană în mișcare Prin urmare, forma tridimensională a structurii și modelarea acesteia joacă un rol mai important decât fațada Forma în plan a unei clădiri aproape niciodată nu poate fi văzută din niciun punct focal fix; se cunoaşte dintr-un număr infinit de puncte de observaţie Cu cât modelul de mișcare este mai neted, cu atât mai multe puncte de observație și cu atât interesul corespunzător pentru construcție este mai mare Este evident că aspectele vizuale deosebit de importante sunt cele care sunt dezvăluite observatorului în mișcare Cele mai importante aspecte funcționale sunt și cele care sunt resimțite de o persoană în procesul de mișcare sau în pace creată MISCARE DIRIJATA PRIN FORMA SI DESIGN Într-o după-amiază, autorul a intrat în Galeria Națională din Washington DC și s-a alăturat unui grup de vizitatori care și-au început turul cu un ghid Grupul se afla într-o sală circulară mare, la baza unor coloane falnice de marmură neagră care purtau o cupolă maiestuoasă „Știi”, a întrebat ghidul, „ce face acum arhitectul acestei minunate clădiri cu tine? Te-a trimis aici pentru a-ți arăta tema măreției, pentru a te face să te simți mic și neînsemnat în fața măreției care te înconjoară Ești copleșit de noile forme și dimensiuni necunoscute, de bogăția și multitudinea lor Dar arhitectul nu o să vă intimideze, deși lucruri necunoscute ne copleșesc cu adevărat Prin urmare, când ne apropiem de fântâna lui Mercur, situată în centrul sălii, ne face să ne simțim ușurați Și cum reușește el asta? Dimensiunea lucrurilor, scara Cifra lui Mercur este mai mică decât dimensiunea naturală Treptele care duc la fântână sunt largi și confortabile Jocul apelor se înmoaie, curge ușor, dar stropește cu un șuvoi rapid: Mercur nu este un zeu teribil al războiului, ci unul dintre zeii buni, care pentru totdeauna metal proactiv yam-pmg somgro-ifpmmch al fluxului nya oanachayat, „go luZll se va răsfăța dayiaiasl conform lryaZopreZelaknob o pistă ca o trameaea sau tol-notis * lokrue prepltstey on-like omts În id „al” proiectul-piper se străduiește să dirijeze „teama de oameni într-un astfel de quitrent” ca să poată vedea mai ușor și la timp ce urmează ytu-“Mt” Trebuie și acceptat, cel puțin ca publicul sa nu suporte-las "confuza, obosita, ca sa nu se plictiseasca de toti sobolanii Yaga DyagaAms Gardmmore, Caroline Haller grăbindu-se și fulgerând ici și colo cu comenzi bune Aici, în această cupolă vastă, plină de lumină, lamasele reprezintă ceea ce suntem familiarizați Ne face mai aproape, ne oferă ușurare și satisfacție Așadar, arhitectul ne-a uimit și ne-a uimit, apoi ne-a liniștit Ne-a făcut plăcere Acum vrea să trimită abonamentul la showroom-uri Cum? Observați că începe mișcarea centrifugă a temei dominante a spiralei Liniile figurii lui Mercur din diagramă reprezintă o spirală Esența acestei sculpturi este „zborul” Această temă este intensificată de mișcarea apei, murmurând spre marginea fântânii Toate liniile sunt îndreptate spre exterior Chiar și vulturii sculptați din arhitrave par să fie gata să-și ia zborul Până și chesoanele uriașei cupole se mișcă într-o spirală gigantică Cu sunetul, mișcarea și ideea dezvoltată, definiția energetică a formei arhitecturale și varul, suntem supuși mișcării îndreptate spre exterior ” CINEMATICA MIȘCĂRII Fără a atinge cauzele mișcării, va fi interesant să ne oprim în detaliu asupra diferitelor trăsături ale mișcării pure Potrivit proiectului, linia sau traiectoria mișcării evocate poate fi haotic șerpuitoare, logic secvențială, circumferențială, șerpuitoare și șerpuitoare, în zig-zag, ricos, ascendent, descendent, hiperbolic, centrifug, centripet, sub formă de arc sau direct fascicul direct În ceea ce privește viteza, mișcarea poate varia de la târâtor lent la șuierat-rapid Viteza și natura mișcării evocă în persoana în mișcare un răspuns emoțional și intelectual previzibil și, prin urmare, trebuie luate în considerare și controlate cu atenție Calităţile abstracte ale căii sau liniei de-a lungul căreia şerpuind haotic Drept Iribolin sinuos, Nesigur, sinuos Adunare de împrăștiere Spirala trecută Scheme de linii de abordare a punctului, obiceiului sau spațiului unei doamne ocolind divergente apropierile unui obiect sau spațiu trebuie, de asemenea, luate în considerare și verificate cu grijă deosebită Mișcarea proiectată trebuie percepută și rezolvată cu succes Acest fapt este, de asemenea, evident, dar la fel ca multe alte lucruri evidente, este adesea trecut cu vederea în design factori motivatori O persoană tinde să se miște: într-o succesiune logică a mișcării crescătoare; pe liniile celei mai mici rezistențe, pe cele mai ușoare pante; de-a lungul liniilor definite prin forme de ghidare, semne sau simboluri; spre ceea ce aduce plăcere; străduința de schimbare - de la frig la căldură, de la soare la umbră, de la umbră la soare; la ceea ce interesează; la ceea ce stârnește curiozitatea; la punctele de intrare; la ceea ce este ospitalier; la punctele de contrast; pentru a atinge scopul; la puncte cu cea mai bogată textură sau culoare; a simți extazul înălțimii atinse, distanței parcurse, greutăților depășite; în grabă - pe o potecă dreaptă, în grabă, în sens giratoriu; în conformitate cu programul de circulație; în conformitate cu formele relative ale proiectului; la ceea ce este frumos, pitoresc; pentru o senzație de mișcare care aduce plăcere; a simți schimbarea spațiului; în spațiu deschis cu îndrăzneală nesăbuită; spre adăpost în caz de amenințare; spre ordine în caz de oboseală din confuzie; spre dezordine, în caz de oboseală cu ordine Factori repulsivi O persoană este de obicei respinsă: obstacole inexpugnabile pante abrupte care necesită efort Risingchar, Nivel de închidere constant, dificultate ascunsă Descendentă Slab concentrat Intermitent Obstacole puternice pronunţate • Slăbire În tine, dintr-o simbolizează realizarea, potențialul, expansiunea, entuziasmul, inspirația, inspirația, ceva maiestuos și, de asemenea, eliberat Adâncimea simbolizează retragerea, concentrarea, restricția, adăpostul, precum și puterea presiunii pericol neplăcut dificultate monotonă dezordonat neinteresant plictisitor urat evident Indicatori de mișcare O persoană este ghidată sau ghidată* de: plasarea formelor naturale sau constructive; programe umede; obstacole, vkranop, elemente de separare a spațiului; plan lipin dinamic; semne; simboluri; obstacole tehnice (cum ar fi porta, pietre laterale, bariere); dezvoltare planificată, cum ar fi de la violet la roșu Stimulanti de odihna O persoană este solicitată să se oprească și să se odihnească: condiții de confort, divertisment sau recreere; singurătatea vozvoznosti; posibilitatea unei percepții mai complete a vederii, obiectului sau detaliului; capacitatea de concentrare; trafic limitat; imposibilitatea deplasării ulterioare; cuprins de nehotărâre; atingerea poziției optime Mișcare pe orizontală Mișcarea orizontală afectează o persoană în felul următor: mișcarea pe o suprafață orizontală are loc mai ușor și mai liber; conducerea este mai sigură; schimbarea direcției este mai ușoară; alegerea direcțiilor este în creștere; majoritatea caracteristicilor sunt cele mai potrivite pentru suprafețele orizontale; mișcarea este mai stabilă, este în echilibru cu gravitația; mișcarea este mai ușor de controlat; mai ușor de controlat aspectul unui obiect în mișcare; mai ușor de controlat vederea de la un obiect în mișcare; apare monotonia; interesul vizual este concentrat pe planuri verticale Mișcare în jos sau declin Mișcarea în jos afectează o persoană după cum urmează: efortul scade, dar devine necesară menținerea unei poziții verticale; siguranța coborârii depinde de opriri și de calitatea suprafeței; se creează un sentiment de adăpost, adăpostul „vizuirii”; un sughiț și un sentiment de retragere; există o corespondență cu forța gravitației; există un sentiment de restricție, protecție și singurătate din ce în ce mai mare; există o idee despre o mină de cărbune, o mlaștină sau o vale fertilă; mișcarea în jos, profunzimea este accentuată de tonuri profunde de pământ, densitatea și simplitatea formei, materialele naturale și apa calmă în cădere; vederea este concentrată pe planul bazei; interes crescut pentru obiectele de pe pământ - plante, minerale și apă; Mișcare relativ ușoară, fără efort, cel mai de dorit pe „dreapta de sosire”, când forțele se epuizează Mișcare în sus, urcare sau urcare Mișcarea în sus afectează o persoană după cum urmează: mișcarea necesită efort pentru a depăși gravitația; adaugă o nouă dimensiune mișcării; place; va crea un sentiment de realizare, un sentiment de victorie asupra gravitației; creează un sentiment de oportunități dobândite; creează un sentiment de „prosperitate în viață”; duce la desprinderea de peșterile pământești; duce la o stare de exaltare; creează o senzație de apropiere de soare, purificare; creează un sentiment de superioritate; extinde panoramele și perspectivele; creste preocuparea pentru siguranta si stabilitate, calitatea planului de baza pentru a oferi un suport solid; trezește interes vizual asupra cerului și a suprafețelor situate deasupra Toate cele de mai sus cresc în funcție de unghiul de înclinare DISTANŢA CA IMPIEVĂR Distanța, mai ales în legătură cu transportul, este văzută ca un obstacol de depășit: o zonă de străbătut și un spațiu de acoperit Acolo unde viteza și economia sunt esențiale, este responsabilitatea proiectantului să selecteze sau să inventeze o rută cât mai simplă posibil și care creează cele mai puține complicații Un astfel de traseu ar trebui să aibă pante și profil optime Trebuie furnizate o viteză adecvată și densitatea traficului Mișcările de diferite tipuri și viteze trebuie clasificate și separate Toate interferențele trebuie eliminate Sunt excluse trecerile de cale ferată Siguranța circulației trebuie asigurată prin toate mijloacele posibile Toate obiectele și elementele situate de-a lungul traseului trebuie să faciliteze și să exprime libertatea de mișcare; când vine vorba de lucrători, pasageri sau relații sociale, astfel de rute de circulație ar trebui să fie nu numai eficiente și gratuite, ci să dea și impresia de eficiență și libertate În mod ideal, dreptul de trecere ar trebui să aibă o lățime variabilă, dar suficientă pentru a permite funcționarea normală a drumului - amplasarea de instalații, deschiderea vederilor, suprimarea interferențelor, crearea de ecranare, instalarea de depozite, posibilitatea extinderii și disponibilitatea rezervelor strategice de teren Acolo unde distanța este un factor negativ, distanța reală existentă și aparentă trebuie scurtată și redusă prin toate mijloacele de care dispune proiectantul CALITATI POZITIV DE DISTANTA Distanța este o funcție de suprafață, iar aria este o funcție de spațiu; iar suprafața și spațiul sunt de obicei evaluate peste valoarea nominală În lumea noastră de expansiune tot mai mare, deseori tânjim după mai mult spațiu și încercăm să extindem granițele care ne strâng Acolo unde granițele sunt fixe, ceea ce este cel mai adesea cazul, avem tendința de a le extinde printr-un subterfugiu în proiect Ne extindem și creștem distanțele vizibile Această artă înaltă a fost stăpânită cu mulți ani în urmă, unde oamenii trebuiau să trăiască în condiții înghesuite - pe o insulă fortificată, pe un vârf de munte sau în interiorul unui zid al orașului Aceasta este o artă pe care trebuie să o reînvățăm și să o dezvoltăm în continuare în fața creșterii concentrării planificării și a creșterii densității populației în viitorul apropiat MODULARE SPAȚIALĂ Că ne străduim să găsim în spațiul înconjurător armonia și unitatea inerente oricărei opere de artă bine concepute este un fapt stabilit Suntem atrași de astfel de locuri, protestăm împotriva intruziunii unui detaliu nepotrivit, precum un stand vulgar de sandvici hot dog într-un defileu natural frumos În plus, căutăm o succesiune armonioasă sau unificată de treceri dintr-un spațiu în altul, asemănătoare sau diferită de el Pentru o persoană care se plimbă de pe terasa clubului până la piscina de dedesubt, calea prin parcare ar fi deranjantă Dacă își conduce familia într-un nic-nick, evită să conducă prin cartierul de afaceri și preferă să meargă pe o alee de parc, de-a lungul unei străzi stâncoase sau înguste rurale, pentru a menține sau a ridica starea de spirit și a oferi - / Cheleaeka atrage În creștere și la nivel de capitole Weor Posibilitate de odihnă Sfidător cu admirație o tranziție care se desfășoară plăcut de la casă la zona de picnic În toate aceste cazuri, el caută un sentiment de unitate și secvență de tranziție, un sentiment de modulare a spațiului O persoană în mișcare obține o mare plăcere din senzația de schimbare - schimbarea texturilor, luminii, calității, temperaturii, mirosului, impresiilor vizuale, deschiderea sau dispariția vederilor și modularea lină a obiectelor, spațiilor și peisajelor Îi place zona, care este proiectată ca formă, culoare, linie și structură în așa fel încât să corespundă funcției proiectate și să exprime această funcție De asemenea, știm că plăcerea umană crește atunci când o zonă este dezvoltată în continuare într-un volum spațial sau o serie de volume, gradul și tipul de incintă al cărora subliniază și mai mult funcția sau funcțiile proiectate Omul se bucură de mișcarea către și prin spațiu, în jurul volumului sau trecut O persoană se bucură, de asemenea, de mișcarea dintr-un spațiu în altul, de senzația unei treceri treptate de la spațiu în spațiu O astfel de tranziție poate fi făcută foarte subtil Este posibil să conduci o persoană prin diverse spații cu o astfel de schimbare succesivă a funcției și a dispoziției, încât tranziția să fie aproape imperceptibilă Uneori, tranziția este bruscă Cu această intenție, se poate plasa o persoană într-un spațiu scăzut, înghesuit, întunecat, astfel încât eliberarea și ieșirea într-un spațiu liber înalt, orbitor să fie incitantă și dramatică În orice caz, un designer cu experiență poate juca pe emoțiile, reflexele și reacțiile umane la fel de încrezător precum cântă un muzician experimentat la harpă, flaut sau tobă Într-unul dintre palatele de vară de lângă Fântâna de Jad, la vest de Beijing, există o curte care acum este dărăpănată Acest spațiu strâns cu pereți este încă cunoscut sub numele de Curtea Concubinei Cu mulți ani în urmă, aici locuia iubita unuia dintre prinți La un capăt al curții stătea o structură elegantă din lemn lăcuit, țigle de acoperiș, rogojini moi și paravane din răchită, iar la celălalt capăt un foișor ușor și aerisit unde își petrecea timp cu servitoarele ei Potrivit legendei, ea a fost adusă aici din întinderile deschise ale provinciei Shehwan și îi era dor de lacurile, pădurile, câmpurile și munții îndepărtați, întinderile vaste și libertatea pe care o avea acolo Și aici, în palatul de vară, această curte înghesuită și îngustă a devenit întreaga ei lume Prințul și arhitecții săi, dorind să o distreze pus pe treabă pentru a crea în acest spațiu un vast ținut de libertate și bucurie Pentru a da iluzia unei distanțe mari, pereții curții au fost îngustați spre interior și în jos față de reședința ei, ceea ce a mărit foarte mult perspectiva spre foișorul opus: în plus, pentru a reduce impresia de împrejmuire strânsă, vegetația s-a extins pe ambele laturile peretilor convergenti in departare Liniile de plăci de pavaj s-au îngustat și ele Mișcându-se mai adânc în zonă, textura suprafețelor s-a schimbat imperceptibil de la aspră la subtilă, iar culorile au variat de la purpurie caldă, roșu, portocaliu și galben până la verde, levănțică și gri decolorat, moale, rece, decolorat Copacii și plantele din prim plan aveau siluetă ascuțită, pitici și grațioși lângă fragilul foișor Apa din fântâna din apropiere murmura și stropi, în timp ce în bazinele îndepărtate era liniște și calm, ca o oglindă Ca urmare a tuturor acestor lucruri, s-a realizat iluzia de spațiu și pavilionul părea să fie departe Când doamna a părăsit terasa palatului, a trecut printr-un grup aromat-condimentat de ienupăr complicat curbat și s-a trezit pe un „bloc de stâncă” neobișnuit de curbat, ridicându-se senină pe un pat de mușchi Pe zidul de piatră din spatele lui a fost sculptat un desen cu contururi stilizate de nori cu o inscripție poetică „Deasupra câmpiilor verzi ale Shehvan, pe vârfurile maiestuoase ale munților, norii se odihnesc ușor” Aici la zece impresionant la câțiva pași de terasa ei, totuși ascunsă vederii, putea fi din nou în mintea ei printre munții ei Chiar aici dispărut ademenitor în depărtare, era un perete de plăci ceramice smarald cu un dragon strălucitor în relief de roșu și aur, care se zvârcoli, parcă într-o furie violentă, întorcându-se spre intrarea deschisă La poartă se afla un buncăr de piatră cu bujori înfloriți care însuflețeau spațiul udat de soare cu culoarea și parfumul lor proaspăt, vibrant Zgomotul stropirii cu apă i-a atras privirea într-un loc răcoros, umbrit, unde o bancă din lemn de tec era așezată de stropirea ușoară a unei cascade Crengi de salcie cădeau în cascadă de sus, cu capetele lor scufundate în apă, iar voaluri aurii și argintii se legănau alene printre frunze O potecă întortocheată de pietre traversa iaz și dispăru într-o pădure de bambus ajurata, unde păsările umpleau aerul ușor cu o melodie blândă și irizată O potecă îngustă ducea la o deschidere acoperită cu ferigă la capătul îndepărtat al iazului, care era adânc și calm aici La marginea ei, lângă treptele foișorului, la umbra unui pin pufos, se afla o masă sculptată din piatră de săpat și scaune cu perne Privind înapoi de la piedestalul înalt al pavilionului, s-a deschis o nouă vedere Căci datorită perspectivei iluzorii, reședința părea surprinzător de apropiată Calea care ducea din ea a fost ascunsă cu pricepere, iar noua cale de întoarcere a scos la iveală noi spații și detalii, sau aceleași obiecte, deja văzute într-un mod nou În cadrul acestui spațiu de curte realizat cu măiestrie, putem descoperi un complex de spații în evoluție, fiecare conceput pentru a se potrivi scopului său și a-l exprima în cel mai bun mod posibil Și fiecare tranziție - de la spațiu la spațiu și de la element la element - este concepută ca o progresie succesivă armonioasă, cu priceperea și încrederea care rezultă din secole lungi de practică Modularea spațiului! Noi, în America, nu am aflat încă semnificația acestor cuvinte Dar asta vom învăța în următorii ani, pentru că este necesar fi Îndrăzneț ca formă Zreyazhgpyaol PERCEPȚIA CONDIȚIONATĂ – Un copac care crește în depărtare în vârful unui deal poate fi la un moment dat doar un obiect care ne marchează calea Apropiindu-ne de el, vedem ca este un par Apropiindu-ne, putem cădea în ispită și putem culege câteva fructe suculente Și poate într-o după-amiază fierbinte de august, ne vom bucura de ocazia de a ne întinde la umbra acestui copac sau de a atârna un leagăn pentru copii pe una dintre ramurile sale inferioare sau de a pune o masă sub el în timpul unui picnic Arborele rămâne același în toate cazurile, dar atitudinea noastră față de el se schimbă de fiecare dată pe măsură ce relația pe care o simțim se schimbă Dacă este așa, atunci, aparent, dacă punem un copac sau orice alt obiect în spațiu, ar trebui să luăm în considerare nu numai relația sa cu spațiul, ci și relația sa cu toți cei care se vor afla în acest spațiu Trebuie să programăm percepția consumatorului asupra articolului printr-o succesiune de relații planificate care vor scoate cel mai bine în evidență cele mai atractive calități ale articolului Impresiile noastre despre un obiect sau spațiu sunt condiționate de acele obiecte sau spații pe care le cunoaștem deja sau pe care le anticipăm Curtea luminoasă, însorită, devine cu atât mai plăcută dacă tocmai am părăsit răcoarea înfrunzită a adăpostului Apreciem mai mult stropirea și praful de apă al fântânii când ne apropiem de ea prin curtea fierbinte uscată pârjolită de soare Grupurile de mesteacănuri capătă o importanță sporită atunci când simțim un râu care curge undeva în față Un spațiu liber vast devine din ce în ce mai mare pentru noi atunci când realizăm că în spatele sau în fața lui am simțit sau simțim îngustimea unui spațiu limitat îngust * Pwlwdonatorpostp • Scheme de raalichnyh tzhpev de ordinul înclinării în plan Săgețile indică următoarea mișcare Dezvoltarea zhepiya lapte decongelat- În acest fel, nu strigăm pentru o singură senzație, ci mai degrabă pentru o succesiune de senzații condiționate care vor întări efectele interconectate ale fiecăreia Senzația, după cum putem vedea, este compusă din ceea ce am înțeles și din ceea ce înțelegem și din ceea ce vom înțelege Pe măsură ce ne deplasăm printr-un spațiu sau un complex de spații, ne amintim subconștient spațiul prin care am trecut și am simțit Astfel, ne orientăm înapoi în timp și spațiu, precum și înainte și constatăm că fiecare orientare dă sens celeilalte orientări și tuturor celorlalte i Secvență de câștig Aleator, asimetric, simetric Secvență de intercalare Reducere, extindere SUBSECVENȚA Din punct de vedere al designului, secvența poate fi definită ca având o continuitate de schimbare a impresiilor sau a senzațiilor Consecvența nu are alt sens decât pentru o persoană așa cum o simte Majoritatea senzațiilor umane se referă la secvențe planificate sau neplanificate În natură, secvențele sunt aleatorii și libere Uneori vin în trepte, cum ar fi, de exemplu, atunci când urcăm de la un vârf de munte pe un vârf de munte; ele pot fi direcționate, cum ar fi un curs spre vest, pornind din preria centrală, peste deșert, peste munți, prin văi și spre mare; pot fi întoarse spre interior, de la marginea însorită a pădurii până la adâncurile ei umbrite; sau secvența poate fi exprimată în termeni de progresie a spațiului închis – o progresie a complexității, intensității, confortului sau acoperirii Uneori, secvențele se desfășoară la întâmplare, ca impresiile aleatorii ale unei persoane sau ale unui copil rătăcind visător printr-un peisaj, de-a lungul unei porțiuni dezolante de malul mării sau printre bălțile puțin adânci ale unui maree înalt Secvența planificată poate apărea, de asemenea, aleatorie sau ordonată Poate fi dezordonat și dezorganizat în mod deliberat sau poate fi proiectat cu un grad ridicat de ordine Secvența planificată este un instrument de proiectare extrem de eficient Poate provoca mișcare, indica direcția, inspira starea de spirit, poate dezvălui sau „explica” un obiect sau o serie de obiecte în spațiu și poate dezvolta o idee O secvență planificată este plasarea sau organizarea conștientă a elementelor sau spațiilor Are un început și un sfârșit care sunt adesea, dar nu întotdeauna, un punct culminant Pot exista mai multe elemente climatice, fiecare dintre acestea fiind susținută de propria sa secvență și trebuie să o rezolve Un plan bun indică nu numai poziția culmelor, ci și natura lor, intensitatea lor și tranzițiile de-a lungul cărora se dezvoltă Datorită prezenței lor, o persoană se simte obligată să treacă de la începutul secvenței până la finalizarea acesteia Odată începută, succesiunea și mișcarea pe care o generează trebuie aduse la concluzia ei logică Secvența poate fi simplă, complexă sau compusă Opa poate fi menținută, întreruptă, modificată sau modulată Se poate acumula sau se disipa și poate fi grațios sau puternic Secvența trebuie să explice, să exprime sau să joace elementele, zonele și spațiile pe care le folosim sau le străbatem Fiecare secvență are un ritm sau un refren caracteristic și excită un răspuns emoțional care poate fi prezis cu precizie Consecvența în ritmul său poate provoca, la fel ca diferitele ritmuri ale unei tobe native, emoție, senzații Încrucișarea pietrelor în grădina Kayotsumi din Tokyo Secvență proiectată cu o calitate artistică ridicată de la început până la sfârșit frică, avertisment, mister, surpriză, uimire, plăcere, fericire, încântare, energie, mânie, militantism, provocare, ispită, regret, tristețe incontrolabilă, confort Vai de acel designer care, printr-o secvență planificată, creează în observator o stare de așteptare care nu este în concordanță cu funcțiile planului și nu este mulțumit de ele Dimpotrivă, ce efect splendid dă acea ordine succesivă a formelor sau spațiilor, care dezvoltă și sporește răspunsul emoțional Dacă o secvență spațială este marcată de repetarea ritmică a uneia sau mai multor calități spațiale - mărime, formă, culoare, iluminare sau structură - tema devine evidentă În funcție de natura, intensitatea și gradul de acoperire, poate avea atât un impact emoțional slab, cât și extrem de puternic ABORDAREA ORDINATĂ O persoană în mișcare este expusă mediului fizic prin care trece Prin urmare, s-ar părea că o persoană se îndreaptă către Postepoiyaoo, pislodoiyatol-pov dezvăluirea intenției TRAFICUL PIETONAL O linie dreaptă cu o lățime suficientă asigură circulația pietonilor fără deteriorare la margini, la fel ca și un canal cu o curbă ușoară Pe măsură ce curbura crește, distrugerea la marginea interioară crește până când în cele din urmă apare îndreptarea Prelungirile la coturile căilor de mișcare corespund fluxului de mișcare și contribuie la • mu, podul destinației, ar putea fi pregătit să perceapă acest loc din timp, sau, îndreptându-se spre senzația așteptată, ar putea fi pregătit pentru o astfel de senzație Iată care este de fapt treaba În Orient, astfel de abordări sunt concepute cu o pricepere admirabilă Porțile și pereții templului îngrădesc Iyarul trecător și închid spațiul grădinii de pace senină, simbolizând răni De la distanță de drum până în adâncul altarului, abordarea este concepută ca o tranziție superb modulată - de la grosier la subtil, de la mizerabil la bogat, de la vast la expansiv, de la confuzie la grandoare Cu toate mijloacele științei și artei sale, designerul îl transformă astfel pe omul ascuțit al vieții de zi cu zi într-un umil rugător care, într-o ipostază de rugăciune, îngenunchează în fața altarului sacru Prin mijloace similare, o persoană poate fi pregătită pentru orice stare emoțională concepută Proprietățile traficului pietonal pot fi înțelese cel mai bine în comparație cu proprietățile unui pârâu sau râu Mersul ca apa curgătoare urmează calea cu cea mai mică rezistență Gravitează spre cele mai scurte distanțe, de la un punct la altul Are impuls Are putere Distruge Mișcarea rapidă necesită un canal drept, neted, cu lățime crescută la coturi Dacă acest lucru nu este asigurat, un astfel de canal apare spontan Așa cum un râu rapid netezește malurile denivelate, taie aflorimente de stâncă, îndreptă meandre, tot așa și traficul pietonal lucrează cu sârguință pe forme obstructive sau proeminente sau își taie canalul de-a lungul unei noi căi mai libere Așa cum un canal artificial determină traseul, viteza și volumul maxim de trafic de-a lungul acestuia, tot așa cărările create de om fixează calea și determină mișcarea Ca și în cazul unui pârâu care curge printr-o câmpie orizontală, traseul unei astfel de mișcări poate fi determinat de factori variabili care nu pot fi prevăzuți De multe ori mai ales în proiectarea unui campus universitar sau școlar, unde volumul de trafic și liniile pietonale sunt atât de greu de determinat, doar căile principale sunt construite împreună cu clădirile, iar răscruce și căi întortocheate sunt așezate ulterior pe acele linii naturale arbitrare de mișcare care se dovedește călcată în stratul de iarbă La fel ca în fluxul de apă, o obstrucție în fluxul traficului provoacă turbulențe, ceea ce este o piedică Acolo unde se dorește trafic direct sau flux rapid, insulele de benzi sunt cel mai bine raționalizate sau modelate pentru a devia fără probleme și a direcționa fluxul de trafic Punctele de cel mai mare vârtej sunt intersecțiile În design, un astfel de vârtej se dovedește adesea a fi o calitate pozitivă, cum ar fi, de exemplu, în locurile în care se dorește entuziasm, activitate sau interes considerabil, unde fluxul de trafic trebuie în mod necesar încetinit sau acolo unde, în conformitate cu funcțiile planului, oamenii sunt făcuți să încercuiască, să calce și să împingă, așa cum se întâmplă, de exemplu, într-o piață, la un târg comercial, într-un parc de distracții sau la un târg de țară Gradul și natura unei astfel de confuzii clocotitoare pot fi prevăzute în avans În cazul în care două sau mai multe fluxuri de trafic care se intersectează urmează să se contopească într-un singur flux rapid, care curge liber, zona de îmbinare ar trebui să fie lărgită și modelată astfel încât să asigure o tranziție crescândă fără probleme la continuitatea fluxului Intersecția trebuie să exprime funcțiile cauzate de însuși faptul ciocnirii Locul de întâlnire al pâraielor sau râurilor are o semnificație de mare importanță strategică, căci aici nu numai două sisteme de captare se contopesc, ci se întâlnesc un mod de viață și o cultură, care se răspândesc odată cu curgerea În Pittsburgh, de exemplu, Triunghiul de Aur nu este situat accidental în punctul în care râurile Allegheny și Monongahela se întâlnesc și dau naștere râului Ohio Aici, ca în majoritatea acestor cazuri, multe forțe, factori și nevoi puternice sunt generate de faptul convergenței Aceasta este confirmarea ipotezei „întregul poate fi mai semnificativ decât suma părților sale” Confluența sau convergența a două sau mai multe fluxuri similare sau diferite – indiferent dacă sunt fluxuri de apă, comerț, cultură, transport, trafic sau chiar poteci – generează atât factori negativi, cât și pozitivi care trebuie rezolvați sau dezvoltați în proiectare Bazine largi de trafic pietonal se formează adesea în partea de sus sau de jos a unei căderi, cum ar fi o rampă sau o scară Mișcarea întâmplătoare pe jos, ca un pârâu liniștit, are loc de-a lungul unei cărări întortocheate Mișcarea, care este pasivă prin natură sau prin alegere conștientă, are loc acolo unde o piscină liniștită ar fi într-un râu - într-o lagună sau într-un lac oxbow presărat cu insule și dincolo de curentul principal Acest caracter adăpostit, liniștit, lagunar al circulației se întâlnește în acele tronsoane din plan care sunt legate de fluxurile pietonale principale, dar sunt situate în afara acestora În același mod, curgerea liberă rapidă a unui râu sau întinderea captivantă a unui cot sunt cu siguranță analoge cu multe locuri și spații proiectate OBIECTE VIZIBILE Multe aspecte vizibile, pietonul le percepe în timpul conducerii și la nivelul ochilor Mersul pe jos este încă cel mai frecvent și în unele cazuri singurul mijloc de transport posibil După cum am aflat, linia de mișcare și viteza acesteia pot fi înregistrate cu precizie Sau mișcarea poate fi complet liberă cu numărul maxim de căi diverse și experiențe diverse În orice caz, un pieton uman, care se deplasează dintr-un loc în altul sau pur și simplu se odihnește, este de o importanță capitală pentru proiectant Într-adevăr, este de obicei singura cauză, iar reacția sa este singurul scop al designului Mișcarea lentă trezește interesul pentru detalii O persoană grăbită nu tolerează interferența, iar o persoană care se mișcă încet își face plăcere în abaterile de mișcare și distragere Este puțin interesat de mișcarea în sine, îi plac obiectele pe care le vede sau le simte Este sensibil la tot ce îl înconjoară și se bucură de variațiile subtile ale peisajului AVION DE BAZĂ Traficul pietonal care are loc direct pe planul bazei este destul de sensibil la natura suprafeței acesteia Suprafața, precum și orice factor de design, determină tipul și viteza de mișcare pe jos DISTANTA SI PANTA Când ne mișcăm cu propriile forțe, simțim mai ales oboseala distanței și eforturile ascensiunii Acolo unde distanța și panta existente sunt factori negativi, acestea ar trebui reduse cât mai mult posibil Distanțele și pantele vizibile sunt reduse la minimum prin ecranare, modularea spațiului și alinierea traseelor de călătorie Piesele, de exemplu, pot șerpui în sus sau în jos pe o pantă lungă și abruptă, reducând înălțimea și lungimea aparentă a ascensiunii, pentru că o urcare dreaptă și continuă până în vârful unui deal este în toate cazurile mai obositoare decât o ascensiune treptată din punct a indica pe o pistă care se întinde în unghi față de orizontală TRAFICUL FERROVIAR, AERIAN ȘI APĂ Adesea, după cum am observat, într-o zonă limitată a planului, devine de dorit să se mărească distanțele și înălțimile aparente Acest lucru poate fi realizat, de asemenea, în mare măsură, legând căile de mișcare și liniile de vedere sau prin posibilitatea de a vedea partea de sus din adâncitură, adâncitura din partea de sus și colțul îndepărtat de-a lungul celei mai lungi diagonale Calea ferată a schimbat peisajul În primele zile ale Statelor Unite ale Americii, drumurile cu gelatină erau dirijate prin centre de resurse, producție și industriale de-a lungul căilor cu cea mai mică rezistență a ciotului Problema a fost rezolvată simplu Au fost construite căi ferate pentru a „deschide” și „dezvolta” zona și exact asta au făcut Dar picto nu a prevăzut impactul lor extrem de activ asupra peisajului și cu siguranță nu a fost niciodată planificat sau controlat Nici astăzi nu este controlat, iar pentru o minte logică acest lucru trebuie să pară incredibil CĂLĂTORIE CU FERIA Harta arată clar că orașele și orașele, județele, statele, sistemele de autostrăzi și chiar și liniile de nave transoceanice sunt orientate ca pilitura de fier către câmpul magnetic al sistemelor noastre feroviare Aceste linii de cale ferată strălucitoare aparent inofensive și stâlpi de telegraf au hipnotizat întreaga țară și, în general, au stabilit întregul contur al hărții Trebuie să le dăm cuvenția - căile ferate au asigurat transportul, care este atât de esențial pentru dezvoltarea și economia noastră Apropo de calități negative, au încălcat peisajul natural, au divizat orașele, au provocat nenumărate complicații și au distrus iremediabil posibilitățile naturale ale unor vaste zone ale pământului din cauza dezvoltării unor întreprinderi incompatibile cu cea mai bună utilizare a zonei Daunele aduse pământului și societății au rămas necontrolate suficient de mult încât acum trebuie să fie oprite și reglementate printr-o planificare cuprinzătoare a resurselor locale și naționale Reconstrucția planificată și extinderea liniilor sau instalațiilor ar trebui tratate în același mod ca orice proiect de planificare Ele ar trebui să fie dezvoltate în schemele de utilizare a sitului, îndeplinindu-și funcțiile în cea mai mare armonie cu peisajul natural și artificial Acest lucru va reduce complicațiile în timp și va asigura dezvoltarea căilor ferate în conformitate cu cea mai înaltă dezvoltare a potențialităților tuturor părților pământului PEISAJUL ZBORULUI Peisajul văzut de la fereastra trenului este un peisaj în mișcare Se observă aproape dintr-un plan orizontal, deoarece panta căilor ferate rareori depășește cinci procente Nivelul ochilor este la aproximativ opt picioare deasupra șinelor pe care alunecăm cu viteze de până la de mile pe oră Formele din apropiere sau obiectele care trec intermitent nu au în sine prea multă valoare Ele pot juca rolul de ecrane sub forma unor contururi vagi de frunziș, sub forma unui perete masiv, panta sau structură Deseori dezvoltă teme, uneori plăcute, alteori enervante De obicei, ele distrage atenția și enervează cu pâlpâirea lor, precum și faptul că trebuie să-ți încordezi atenția pentru a le distinge și a le identifica Datorită importunității lor, calitățile decorative plăcute inerente peisajului sunt adesea distruse Pe multe linii, călătoria cu calea ferată ar fi mult mai plăcută dacă formele și obiectele primului plan ar fi uber-py sau simplificate Când este privit dintr-un tren în mișcare, interesul vizual este concentrat la mijloc sau în vederea îndepărtată Vederea la distanță se schimbă ușor și în curând devine monotonă, potrivit ka yae va dobândi o oarecare varietate datorită planului mediu Pentru a-i face pe plac observatorului, detaliile planului de mijloc trebuie să se potrivească cu fundalul și cu încadrarea în schimbare a primului plan Acest lucru este bine cunoscut artistului care pictează și colorează peisajele de fundal pentru filme de animație Se ocupă cu crearea unei relații evolutive de prim plan, punct de mijloc și fundal care „lucrează” împreună și armonios Peisajul care trece este perceput de pasagerul unui tren cu mișcare rapidă ca un flux continuu de impresii Așa cum într-o compoziție statică găsim plăcere în relațiile armonioase, tot așa și în compozițiile peisajului care trec prin fața ta care apar și trec una în alta, căutăm tranziții armonioase Ceea ce nu corespunde armoniei, considerăm neplăcut Dacă noi, ca pasageri ai căilor ferate moderne, dorim să facem un transfer rapid și fără întreruperi de la un punct la altul printr-un peisaj atractiv și variat, suntem în mare parte sortiți dezamăgirii Deși eficiența trenului ca mijloc de transport a atins rezultate considerabile, rolul său ca mijloc de călătorie interesantă este nesemnificativ Adevărat, s-a acordat multă atenție confortului fizic al pasagerului Dar administrația căilor ferate, surprinsă de scăderea traficului de pasageri, ar avea dreptate să recunoască faptul că acum oferă tururi prelungite ale mahalalelor După cum se obișnuiește pe căile ferate, publicul călătorește pe aceleași șine ca vagoanele cisterne, fier vechi și animale, pe lângă curțile fabricilor de săpun, pe lângă haldele și abatoarele În primele zile ale căilor ferate, aceasta era o practică obișnuită, dar nu mai este acceptabilă pentru public, care poate alege acum o altă cale Dacă calea ferată vrea să existe ca transportator de călători, trebuie să se specializeze și să-și separe funcțiile CAPACITĂȚI POTENȚIALE ALE CEI FERATE Alergarea pe șine pe sau deasupra solului pe o rută fixă are multe avantaje distincte, inclusiv capacitatea de a anticipa, de a controla și de a fi în siguranță Mulți cred că era căilor ferate s-a încheiat Dar există mulți alți oameni pricepuți care cred că călătoriile cu trenul au depășit doar primele etape și sunt acum pe punctul de a intra într-o eră și mai mare care urmează când va fi proiectat traseul feroviar cu scopul specific de a dezvolta resursele și posibilitățile optime ale regiunii; când transportul și deplasarea specializate vor fi concepute numai din punct de vedere al traficului; când calea ferată va fi considerată ca un grup de funcții care funcționează într-o anumită relație cu funcții adiacente; când dezvoltarea adecvată a terenurilor adiacente căii ferate poate fi realizată prin mărimi adecvate ale dreptului de trecere, restricții și zonare în limitele acesteia; atunci când aspectelor vizuale ale călătoriei pe calea ferată li se acordă aceeași valoare ca confortul și eficiența; când trăsăturile bune ale peisajului vor fi păstrate și subliniate, iar trăsăturile inestetice sau inconsecvente vor fi excluse sau ascunse expert; atunci când planificatorii își dau seama că o mare parte din peisajul și orașele noastre sunt dezvăluite lumii prin ochii pasagerilor de pe calea ferată Atunci călătoria pe șine va fi totul ceea ce în unele privințe este deja - un sentiment de satisfacție și uneori plăcere care provoacă dependență ІЯ - / CĂLĂTORIE CU AVIONUL Călătoria cu avionul desfășoară un arbore de glisare asemănător cu o tablă de șah din orașe, dealuri, lacuri, râuri, văi, terenuri agricole, câmpuri și păduri care trec încet pe sub aripă Suntem impresionați de continuitatea peisajului Simțim, poate pentru prima dată, că fiecare obiect din peisaj este o parte conectată a întregului Distanța de vizionare este mare Zonele de tăiere sunt imense Obiectele, pentru a fi vizibile, trebuie să fie simple, clare și contrastante ca culoare și material Cel mai adesea sunt vizibile de sus datorită umbrelor lor Toate formele majore de plan sau obiectele care necesită identificare din aer ar trebui evidențiate în acest fel Călătoria cu avionul este „zbor” și pare să fie fără efort, deoarece cineva este transportat prin aer Această viteză instantanee lină nu face decât să accentueze problemele și obstacolele de la aeroport și atunci când călătoriți mai departe pe sol I se pare de neînțeles și enervant pentru un pasager al unei companii aeriene că petrece mai mult timp călătorind de la casa lui din Park Forest la avion și de la aeroportul din New York la Manhattan decât pe zborul de mile între Chicago și New York Portul viitorului va avea acces rapid și gratuit la alte centre de transport și puncte centrale de descărcare În multe municipalități, elicopterul câștigă recunoaștere ca un taxi aerian rapid Sunt așteptate și alte îmbunătățiri, care în curând vor face chiar și această pasăre fermecătoare cu aripi care se învârtesc la fel de învechită ca dodo Zgomotul asurzitor de pe terenul aeroportului crește decibel cu decibel până la punctul în care în curând devine insuportabil Puțin înainte sau imediat după acest punct critic, considerentele economice și progresele științei vor reduce zgomotul rachetei care sfâșie urechile la un zumzet plăcut Aeroportul trebuie să fie proiectat corespunzător ca port Aici, în acest port aerian, pământul își întâlnește opusul - aerul Această întâlnire și toate tranzițiile rezultate trebuie analizate și exprimate în consecință Toate condițiile existente sau previzibile ale portului și caracteristicile aeronavelor în repaus sau în zbor trebuie să fie reflectate în proiect Din orașele și orașele din jur, vor trebui construite noi drumuri de acces specializate și va fi nevoie și de un sistem de stații de taxi aerian amplasate strategic Având în vedere toate acestea, putem privi un aeroport în primul rând din punctul de vedere al unui sentiment continuu și ultim al călătoriei - pasagerii pot ajunge aici cu mașina, o pot lăsa, își pot face bagajele și se îmbarca în avion; sau pot ajunge cu avionul, luați bagajele și plecați cu mașina taxi plp elicopter într-o goană continuă Există, desigur, multe alte considerații în proiectarea unui aeroport Aeroporturile au nevoie de suprafețe mari de teren plat sau teren care poate fi ușor modificat pentru a crea piste lungi, orizontale Deoarece astfel de site-uri sunt adesea destul de departe de necesitate, aeroporturile tind să atragă o mare varietate de facilități Hotelurile, teatrele, sălile de conferințe, bibliotecile și chiar centrele comerciale sunt adesea concepute ca parte a unui aeroport chiar de la începuturi Aeroporturile au fost de multă vreme recunoscute ca centre majore de divertisment Mai ales sâmbăta și duminica, val după val sunt inundate de spectatori Este necesar să se limiteze acest flux de observatori sau să se asigure impactul acestuia în consecință Aeroportul orașului nu mai este doar o pistă și un birou de bilete Aeroportul modern este Dodo - pymorinpn ptptsp (Notă, traducere) un set extrem de complex de numeroase funcții interconectate, care necesită apropierea de orașe sau centre de transport și necesită suprafețe vaste de teren Aeroportul și toate funcțiile sale trebuie, de asemenea, studiate în relație optimă cu orașele și cu zona pe care o deservește din punct de vedere al minimelor complicații și al armoniei maxime CALATORIE PE APA Când ne gândim la o navă în mișcare, ne gândim la o cocă care planează lin, la un val de apă agitată care se răspândește din spate și la reflexele dansante ale luminii Calea navei, la fel ca apa pe care se mișcă în spuma clocotită, este fluidă și ondulată Fără ecartament fix sau carosabil, se rotește într-un arc larg și are nevoie de spațiu amplu de manevră Chiar și în repaus lângă dană, nava pare mobilă Toate liniile planului, asociate cu navele în repaus sau în mișcare, ar trebui să sugereze această mobilitate simplificată Această netezime a liniei trebuie menținută prin toate mijloacele posibile și toate obstacolele trebuie excluse Nu există loc pentru grele, aspre, inegale și ascuțite Aceste calități sunt de fapt distructive și inhibitorii și iritante în sensul lor concomitent Călătorind pe o navă pare aproape fără frecare Toate locurile și obiectele sunt lăsate în urmă, ocolite sau atinse într-o mișcare fluidă Mișcarea este lentă Schimbarea de direcție este rareori bruscă Distanțele medii și îndepărtate devin un fundal vizual panoramic pentru obiectele și detaliile văzute mai de aproape în prim-plan Cu cerul jucând rolul planului superior, iar apa fiind planul solului, atenția este concentrată pe planul vertical, unde promontoriul și golful creează adâncimea planului Dacă se dorește o anumită varietate de vedere, promontoriul poate fi făcut mai proeminent prin proiectare, iar golful mai crestat; sau peisajul și obiectele care trec pot fi subliniate prin alte mijloace O navă elementară are nevoie de un port sau un dig protejat Portul și debarcaderul oferă un astfel de adăpost prin topografie naturală, prin construcție sau printr-o combinație a ambelor Aici există puncte de tranziție între apă și pământ, unde mobilul și liberul se întâlnesc cu densul și staticul Esența unui astfel de contact poate fi dezvoltată și exprimată cu succes în toate detaliile planului Într-adevăr, dar este nevoie de multă imaginație pentru a realiza că orice clădire conectată la apă și căi navigabile beneficiază dacă această relație este pe deplin luată în considerare O cabană de vară pe un lac sau într-un golf nu este doar o cutie așezată la întâmplare pe un mal nisipos sau stâncos Împreună cu liniile peisajului litoralului, este o trecere proiectată de la pământ la apă, de la dens la lichid, de la mineral la apă, de la limitat la vast, de la umbre dense turnate la lumină pâlpâitoare; și adesea - de la mașină - la iaht, barcă, canoe sau barcă cu vâsle Se coboară în terase; atârnă și se ridică; el ascunde și apoi dezvăluie grațios sau brusc peisajul; îmbrățișează peisajul, vânt sau iese în afară, face să se uite și să se deplaseze de la pământ la apă și de la apă la pământ Prin relații structurale clare, pune în valoare liniile caracteristice ale terenului și ale lacului Când este abordat de pe uscat, este proiectat să atragă, să primească și să găzduiască un pieton, un cal sau un vehicul cu motor La malul apei, el este conectat la apă Este făcut pentru a atrage, primi și găzdui scălătorul, înotatorul sau vasul Un restaurant de pe malul râului, dacă este conceput după meritele sitului, va fi orientat spre stâncă cu transportul ei și își va deschide ochii asupra tuturor mișcărilor sale adica* și vopsele Pe latura orientată spre teren se va racorda la teren, la o potecă de trecere, stradă sau autostradă Din malul râului se va rezolva și în conformitate cu direcția curentului stâncii și dinspre averse a cursului navelor care se apropie Neck este o plăcere să luați masa într-un astfel de restaurant pe malul râului, în sala de mese din sticlă împinsă înainte și înălțată pentru a îmbrățișa peisajul spațios al râului; sau la mesele umbrite așezate pe terasa de pe malul râului, sau chiar pe debarcader de lângă corăbiile care se legănează și stropii cu apă La fel, într-un hotel pe malul mării, într-un parc în fața suprafeței apei, pe un pod, pe un dig, într-un port și pe un far, tehnicile și structurile noastre de planificare ar trebui să exprime cel mai bine întâlnirea terenurilor și apă și combină cele mai înalte calități naturale ale ambelor Rutele navelor și căile navigabile, atunci când sunt proiectate corespunzător, au multe calități atractive Întinderi mari de apă îmbunătățesc clima, revitalizează peisajul și oferă un mijloc ieftin de călătorie și transport Râurile coincid cu direcția văilor De obicei, o pantă ușoară încurajează călătoria de-a lungul malurilor, precum și de-a lungul râului în sine Împreună cu pâraiele și pâraiele de alimentare, râurile contribuie la creșterea luxuriantă a vegetației și la crearea unui mediu peisagistic favorabil Toate căile navigabile contribuie la dezvoltarea industriei, comerțului și construcțiilor rezidențiale Cum ar trebui plasate toate acestea? Ce ar trebui să i se acorde prioritate? Aici problema nu poate fi rezolvată printr-o interdicție totală a construcției, deoarece astfel de interdicții tind să evoce o opoziție enormă Un district sau un oraș bun este unul care este strâns și înțelept legat de râurile, lacurile, canalele sau zona portuară TRAFICUL AUTO Când calul a fost abandonat, drumurile și străzile erau șerpuite peste care ea lașă nu a fost respinsă cu ea Au luat mașina Unele dintre ele au fost îmbunătățite din când în când Dar proprietățile lor de bază au rămas neschimbate Ca urmare a faptului că pe aceste străzi vechi au început să apară mașini, la început a fost doar o mică dezordine și caii s-au speriat, dar ulterior a apărut problema transportului Astăzi încă mai reconstruim drumuri vechi care au fost construite pentru un alt echipaj în loc să creeze drumuri speciale adaptate nevoilor speciale ale mașinii Acest fapt simplu este cheia problemei de trafic de astăzi în general Normam Bal Gaddes Autostrăzile, străzile, căile de acces și intersecțiile lor sunt liniile și punctele de coliziuni și accidente distructive Dacă o linie de înaltă tensiune cu fire joase sau slăbite la îndemâna copiilor ar traversa satul, ar fi o furtună de proteste Cu toate acestea, autostrăzile neîmprejmuite străbat peisajul liber, iar orașele și suburbiile noastre sunt tăiate de străzi și străzi mortale în blocuri fără sens De ce? În numele unei minți sobre De ce? În lumina unei analize imparțiale, nu există niciun motiv întemeiat pentru apariția sistemului nostru modern de străzi eșalonate, cu excepția ușurinței evidente de a le pune Aceasta pare o scuză clar nefericită Designul străzilor și terenurilor noastre a fost de fapt inventat în epoca cailor și cabrioletelor și, de asemenea, pentru comoditatea inspectorului Pentru că afectează atât de profund caracterul, calitatea și siguranța vieții noastre de zi cu zi, este timpul să facem o schimbare Bărbatul din mașină a constatat că problemele de trafic au crescut de la simple piedici la coliziuni mortale Pentru autoapărare, el a inventat drumuri mai largi, drumuri separate, trafic separat, pasaje aeriene și subterane, autostrăzi, căi aeriene și cabluri Rezolvând practic această problemă, inginerii au creat forme rapide și grandioase Totuși, dacă omul dorește să țină pasul cu monstrul cu patru roți hohotitor și plin de aburi pe care l-a creat, trebuie să dezvolte noi forme, noi idei și noi scheme În proiectarea autostrăzilor și străzilor noastre, trebuie să ne gândim, de asemenea, la ele ca la traficul vehiculelor fără complicații Aceasta este, destul de clar, importanța lor primordială Cu toate acestea, dacă ar fi să cartografiam o stradă tipică sau o autostradă ca o diagramă a forțelor, nu am crede că este posibil să concepem o rută de trafic mai supărătoare, plină de pericole și mai haotică Știm, de exemplu, că fiecare punct în care căile a două mașini se îmbină este un punct Vechea dopata, de necesitate, trecea prin sate, care asigurau locuri de odihna pasagerilor, statii in care sa hraneasca „caii” si sa-i schimbe Astăzi, aceste vechi rute locale au fost transformate în autostrăzi, iar echipajele motorizate care se grăbesc de-a lungul lor aduc pericolele asociate cu traficul de mare viteză în fiecare sat, în fiecare oraș Ludwig Hilbersheimer dificultăți, iar fiecare punct al intersecției lor este un punct de pericol Evident, cu cât sunt mai puține astfel de puncte, cu atât mai bine Cu toate acestea, cu rare excepții, modurile noastre moderne de mișcare sunt atât de împletite și împletite, și cu astfel de fuziuni și intersecții, încât însăși funcția lor este încătușată Cât de orbi am devenit în complezența noastră limitată Pe căile de transport ale viitorului, intersecțiile vor fi eliminate în toate modurile posibile Drumurile vor fi proiectate având în vedere un flux de trafic rapid, sigur și continuu Razele de viraj vor crește semnificativ Dreptul de trecere va fi extins Traficul auto de diferite tipuri și viteze va fi separat și va primi rute separate special concepute Va fi exclusă acumularea de mașini pe marginea drumurilor Dispozitivele și dispozitivele de siguranță ingenioase vor fi proiectate împreună cu autostrada și vor fi încorporate în aceasta Autostrăzile transcontinentale de mare viteză vor fi amplasate în zone deschise între orașele mari și mici, în loc să le pătrundă din centru în centru Zonele noastre rezidențiale, comerciale și industriale vor fi puse deoparte, unite prin drumuri de acces larg distanțate, cu curgere liberă Pentru fluxul ideal de trafic spre cartier, oraș și cartierele sale satelit, vor fi cartografiate direcțiile de traseu corespunzătoare Autostrada, drumul sau aleea este una în sine Ele trebuie să fie perfecte și utile Trebuie să fie în siguranță Ele trebuie să fie economice Ele trebuie să funcționeze bine Ar trebui să ofere o senzație plăcută de deplasare prin peisaj de la un punct la altul Această calitate utilă și frumoasă este posibilă și probabil numai dacă dreptul de trecere este echilibrat armonios cu peisajul și dacă este suficient de largă pentru a cuprinde și a găzdui toate caracteristicile fizice și vizuale Cât de plăcut este un drum de parc care se prelungește până la marginea unei văi, sau un drum de parc cu drept de trecere care se lărgește judicios pentru a menține priveliștea de pe un versant în pantă sau din vârful unui lanț de munte! Autostrăzile, drumurile și căile de acces vor continua să fie proiectate ca principalul și de obicei cel mai important mijloc de acces în zonă sau fabrică Fiecare clădire sau zonă de teren va fi considerată în raport cu căile sale de acces - și, dimpotrivă, fiecare direcție de acces va fi concepută ca parte integrantă și interconectată a obiectului sau locului către care sau din care duce Când le proiectăm, ne vom gândi la direcțiile de vizualizare, tranzițiile, segmentele cu încetinitorul, indicațiile vizuale și unghiurile de apropiere Ochii unei persoane care merge într-o mașină scanează planul vizual la o înălțime de aproximativ patru picioare deasupra nivelului drumului Toate elementele necesare se deplasează spre și dincolo de acest punct la nivelul de vizualizare Întregul peisaj, dacă este privit în primul rând dintr-un vehicul, trebuie să fie orientat și focalizat pe lentila ochiului, care se mișcă la acel nivel O privire de cincizeci de mile pe oră asupra obiectelor nu ia în detalii complicate, sau mai mult decât primele cuvinte neclare ale textului care trec pe lângă noi pe nenumăratele plăci istorice care aliniază în mod inexplicabil bermurile autostrăzilor noastre naționale Obiectele care sunt observate dintr-o mașină în mișcare trebuie, în mod logic, să fie planificate sau proiectate având în vedere această percepție foarte specifică Ochiul în mișcare își găsește interesul în evoluție și în tranzițiile de formă, culoare și model cu secvențe și modulații extrem de eficiente Autostrada modernă, cu podurile, frunzele de trifoi și clădirile învecinate, nu este doar elementul dominant al peisajului nostru, este și un un factor mai influent în proiectarea site-urilor și a zonelor rezidențiale O autostradă construită în orice peisaj devine o caracteristică puternică a peisajului și schimbă imediat caracterul pământului prin care trece Realizarea neîndoielnică în designul nostru în industria viitoare va fi crearea unei relații mai sigure și mai inteligente între om și mașină și, mai precis, între rutele de transport și orașele noastre, orașele și peisajul din jur Mașina a făcut ca conceptele tradiționale de design să fie depășite Noile concepte ar trebui să fie mai bune Dacă ceva și ne-a dat o mașină deci este o nouă independență uluitoare față de distanță și timp Astăzi ne mișcăm mai liber decât s-a mișcat omul până acum Cu toate acestea, mașina a adus în față și o dualitate nouă și neplăcută O mare parte din peisajul nostru modern este perceput de o persoană care merge și merge cu viteză într-o mașină Din punct de vedere al scalei vizuale, aceste două senzații nu sunt compatibile Cu toate acestea, această dilemă contemporană omniprezentă este cu greu recunoscută, darămite rezolvată Dacă ignorarea acestei dileme a făcut din ea o problemă constantă, atunci poate că studierea și rezolvarea ei vor da primele schițe ale unui plan care ia în considerare toate complexitățile epocii noastre mașinilor Mișcarea mașinilor și a pietonilor vor fi separate Zonele noastre rezidențiale și de lucru vor fi ușor conectate și deservite cu mașina, dar vor fi orientate spre și intercalate cu spații pietonale verzi atractive, fără drumuri Plimbarea va deveni din nou o plăcere atunci când este eliberată de sunetul, vederea și pericolul traficului cu viteză și când căile pietonale trec prin locuri și spații care au fost amenajate pentru plimbare Iar autostrăzile noastre, concepute exclusiv pentru libera circulație a mașinilor, nu vor mai fi doar un vis Drum de acces Linia de acces pentru vehicule este un factor de o importanță capitală atunci când amplasați o clădire nouă sau o clădire pe orice șantier Această linie nu va afecta doar poziția elementelor clădirii sau le va determina să găsească cea mai bună amplasare, ci și să determine, probabil, poziția funcționale și interrelațiile șantierului Presupunând că drumul de acces trebuie așezat între clădirea propusă și autostrada sau strada existentă, luați în considerare cerințele de proiectare, toate celelalte fiind egale Aleea trebuie să se apropie pe dreapta În America, o mașină circulă pe banda dreaptă dacă roțile sunt pe trotuar Accesul pe trotuarul drept este justificat în măsura în care există străzi cu două sensuri în care apropierea de trotuarul stâng devine periculoasă, interzisă sau incomodă și, de obicei, toate acestea împreună Intrarea din stânga este adesea mai logică și uneori singura posibilă Dacă urmează să fie proiectată o astfel de intrare, trebuie să încercăm să asigurăm suficientă adâncime pentru a permite trecerii să treacă de obiect și să se întoarcă înapoi, venind din dreapta - și toate acestea în limitele sitului Dacă, totuși, drumul de acces trebuie, vrând-nevrând, să se apropie din partea stângă, facem tot posibilul ca acesta să pară fezabil punând accent pe locul de aterizare, amenajând o platformă de aterizare pe partea dreaptă sau proiectând o aterizare în curte de la intrare pe partea stângă Traficul cu sens unic la intrarea într-o clădire este întotdeauna preferat E mai sigur Există și un avantaj psihologic în acest sens, deoarece șoferul se simte încrezător și, dintr-un motiv ciudat, foarte, foarte agil atunci când roțile din dreapta ale mașinii sunt pe trotuar / Autostrăzile sunt cel mai bine concepute ca fluxuri de trafic cu flux liber Proiectam drumul de acces in asa fel incat prima impresie a cladirii sau gospodariei sa fie favorabila O clădire arată de obicei deosebit de interesantă atunci când este privită de pe o alee cu o vedere largă, când forma clădirii și întinderea acesteia sunt scoase în evidență înainte ca atenția să se concentreze asupra detaliilor O mare parte din caracterul structurii este astfel dezvăluit de prezentarea planificată a calităților sale plastice de pe drumul care trece pe lângă ea sau în jurul acesteia Dezvăluim „cadrele” clădirii Fiecare cadru este selectat de la distanța corectă, din poziția corectă și cu cea mai bună încadrare posibilă pentru a reprezenta obiectul care este vizualizat Drumul de acces trebuie așezat în așa fel încât, atunci când trece rapid, să dezvăluie calitățile plastice nu numai ale structurii, ci și ale locului: marginea accidentată a unei păduri sau a unui crâng, modelare în relief, trunchiuri pâlpâitoare de copaci, frunziș , diverse texturi și culori Proiectăm pentru a realiza o modulare atractivă a spațiului și dezvoltăm o tematică specifică, de la intrarea mașinii până la intrarea în clădire, curtea parcării și înapoi Inventăm trecerea de la panglica autostrăzii la aspectul structurii; de la scara mare a peisajului deschis la scara curții de la intrare; de la neorganizat la organizat sau invers; de la viteză mare la odihnă La un moment dat, o persoană poate merge cu viteză într-o mașină cu șaptezeci de mile pe oră; două minute mai târziu poate deja să stea contemplativ la intrarea în clădire Între aceste două stări apar schimbări expresive de scară și relații, care ar trebui bine rezolvate Atunci când proiectăm o alee, trebuie să pregătim vizitatorul să experimenteze momentul sosirii Prin toate mijloacele, ne străduim să menținem calea de acces în linie cu clădirea sau șantierul, astfel încât să pară ca și cum toate sunt concepute ca o singură viață continuă a percepției și utilizării vizuale Aleea nu ar trebui să pară niciodată să se termine la structură, ci mai degrabă să tindă spre ea și să treacă pe lângă ea Nu încălcăm peisajul Proiectăm, desigur, în așa fel încât să folosim pe deplin avantajele terenului, acoperirea acestuia Primele impresii sunt mai importante decât presupui Dacă nu este clar mâncare pentru a pune mașina: dacă pentru loc de parcare; dacă dai peste o ușă din spate caut ușa din față; dacă intrarea este slab iluminată Îți expui oaspeții la o serie întreagă de necazuri care vor rămâne în memoria lor multă vreme Indiferent cât de caldă ți se va dovedi vatra pentru ei sau cât de frumos se trezește peisajul site-ului tău, impresia generală va fi umbrită de aceste prime necazuri Thomas D Biserica vederile sale, panoramele sau alte caracteristici ale peisajului și caracterul său natural Amplasarea aleii în plan ne oferă, probabil, cea mai bună oportunitate de a planifica deschiderea vizuală sau de conștientizare a site-ului, sau de a „descoperi” orice detaliu din acesta Ar trebui să se concentreze pe elementele dorite Planificăm amplasarea în așa fel încât să eliminăm sau să acoperim proprietățile nefericite ale șantierului sau cele mai puțin dorite caracteristici ale clădirii Am proiecta aleea pentru a preveni divizarea site-ului Cel mai probabil, am păstra prin toate mijloacele cele mai bune zone ale site-ului și detaliile peisajului Urmăm contururile pământului Trecem de la depresiune la creastă, de la acoperire densă la zonă deschisă, sporind prin toate mijloacele impactul pozitiv al sitului Deoarece drumul de acces și șanțurile sau șanțurile sale oferă adesea o cale naturală de drenaj pentru suprafețe mari, pantele ar trebui, ori de câte ori este posibil, să permită scurgerea apei de suprafață fără stagnare sau spălare excesivă Evităm vizualizarea directă de la distanță către structură sau orice alt detaliu semnificativ Evităm vizualizarea directă prin sau spre zona de parcare, deoarece parcarea este un element de serviciu și este cel mai bine situată în apropierea clădirii, dar izolată În mod ideal, șoferul ar trebui să treacă pe lângă intrare, astfel încât aceasta să fie pe dreapta, să-și lase pasagerii, să continue, să parcheze mașina și să urmeze o cale convenabilă înapoi către ușa din față În mod ideal, ar trebui să se poată întoarce, astfel încât intrarea să fie înapoi pe dreapta când își ia pasagerii și pleacă Proiectăm cu o înțelegere deplină a designului și manevrabilității vehiculului Aceste calități determină în mare măsură suprafața, lățimea, panta și raza plăcilor Textura plăcilor poate fi modificată astfel încât zonele de mișcare și zonele de oprire și parcare să difere unele de altele Lățimea drumului se poate modifica - crescând la gurile de intrare, pe curbe și în curțile exterioare - asigurându-se că traficul este mereu continuu Traficul are tendința de a vira spre dreapta, precum și spre o bifurcație mai ușoară și o pantă mai blândă Amplasăm gura căii de acces ori de câte ori este posibil în cele mai logice puncte de acces la șantier, sau în punctele cele mai interesante din punct de vedere vizual de la limita autostrăzii Punctul de intrare trebuie să fie bine marcat Ea trebuie să manpti și să dispună de la intrare Ar trebui să înceapă dezvoltarea temei relevante prin utilizarea materialelor sau formelor clădirii principale și să o continue de la autostradă până la locul obiectului însuși Consideram valoarea relatiei site-ului si a structurii cu autostrada din punct de vedere al reclamei si din punct de vedere al functionarii Avem în vedere poziția gurii de intrare în raport cu cele învecinate, precum și cu alte detalii ale întregului peisaj vast Intrarea trebuie amplasată astfel încât să poată fi văzută în timp util de la o distanță sigură atât în sus, cât și în jos pe autostradă Trebuie să permită o reducere a vitezei la o anumită distanță de fluxul principal de trafic Pentru o vedere în ambele direcții, cel mai bine este plasarea intrării în unghi drept Ori de câte ori este posibil, asigurați o intrare „glisantă” care să fie în armonie cu fluxul de trafic Aflați instrumentele care ușurează virajele la stânga - încetinirea, acoperirea largă, alinierea corectă poziție în plan, mobilizarea vigilenței și clarificarea situației Călătoria ar trebui să fie scurtă din motive economice și operaționale Îl proiectăm pentru orice vreme și pentru toate condițiile de întuneric și lumină Luați în considerare poziția soarelui în orice moment dat Pavajul este cald vara și rece iarna Evitați să faceți din clădire o insulă într-o mare de pavaj Traseul trebuie să fie logic Ar trebui să stabilească un minim de sarcini pentru șofer Pasajul trebuie conceput ca un studiu al mișcării, deplasării și conexiunii Trebuie rezolvat ca un sentiment de sosire și plecare Trecerea trebuie să fie evidentă și discretă în același timp Aceasta înseamnă că ar trebui să fie ușor de citit de către șofer, dar să pătrundă cât mai puțin în peisajul natural Gândiți-vă la alee în termeni de micșorare și extindere a volumelor Călătoria trebuie să fie sigură Evitați, acolo unde este posibil, traversarea pasarelelor sau a zonelor de joacă pentru copii Evitați întoarcerea în orice zonă în care ar putea fi prezenți copii Și remarcăm încă o dată că, la fel ca toate detaliile peisajului, dezvoltăm o alee de acces sau o alee de acces ca element complet al proiectului în sine, corespunzător scopului acestuia - / STRUCTURILE ÎN PEISAJ Ogrvyayachayakov open top SPO este animat de Jagrov Stete IV Zona Avan, sau un sit situat direct în fața unei structuri sau în fața unui grup de structuri, este cel mai bine proiectat în același timp cu structura însăși ca parte integrantă, cel puțin într-o schiță Acest site este conceput pentru a atrage și a găzdui vehicule de diferite tipuri care se apropie Primește oaspeți și direcționează serviciul Îți concentrează atenția asupra intrărilor, te pregătește să intri în clădire și creează o atmosferă adecvată Pentru a fi atrăgător din punct de vedere vizual, un prim plan trebuie să aibă cu siguranță calitatea primitoare a unui golf sau a unui port Cei care au călătorit pe mare își vor aminti că linia lungă continuă a coastei nu are aproape nimic atrăgător pentru ochi, în timp ce vârful pelerina proeminentă, așa cum spune, creează o împingere și vă îndepărtează interesul și atenția de coastă Dar ce marinar poate rezista atracției portului? În ciuda tuturor, trebuie să-și schimbe cursul și să meargă într-un golf ospitalier Curtea sau unele dintre elementele sale ar trebui să reprezinte un astfel de golf proiectat, iar cel mai bogat și mai interesant loc ar trebui să fie intrarea în clădire Zona de acces ar trebui să fie „lizibilă” de pe linia de mișcare a vehiculelor care se apropie sau care trec De departe și până la Fifth Avenue, asemănător cu defileul din New York, se poate vedea zona deschisă, mărginită de copaci, acoperită de soare, care este curtea Bibliotecii Publice Fiind chiar pe bulevardul, la câteva străzi de bibliotecă, simți că nu te miști „pe stradă”, ci „spre bibliotecă” În acest exemplu, suntem convinși că de-a lungul liniilor de circulație trebuie să existe niște semne vizibile, simboluri, obiecte sau spații care să atragă atenția și să explice ce anume este clădirea sau vreun alt obiect, direcția către care indică Curtea noastră va fi concepută ca una sau mai multe zone funcționale Poate extinde funcțiile unei străzi sau autostradă dacă este dotată cu un cerc de întoarcere, o zonă de parcare sau doar o bandă de descărcare Va putea extinde funcțiile trotuarelor adecvate dacă include zone pavate sau terase Poate extinde functiile cladirii in cazul amenajarii spatiilor exterioare sau teraselor, cu care se asociaza volumele interne utile, iar cu acestea si persoanele din cladire Curtea poate funcționa chiar ca o clădire, așa cum este cazul Romei, unde cafenelele de-a lungul multor străzi pline de viață sunt puțin mai mult decât bucătării și crame în raport cu mesele aglomerate așezate în spațiile minuscule din fața lor Primul plan poate atrage unii vizitatori și îi poate respinge pe alții Curtea unei grădinițe, de exemplu, cu poarta ei minusculă, roz ca o bomboană, cu mesele și jucăriile ei colorate, poate fi pur și simplu irezistibilă pentru un copil, în timp ce fratele său, cu doar doi ani mai mare, nu va fi „învăluit locul” deloc ” Unele căi de acces sunt proiectate pentru a fi deservite, în timp ce altele, evident, nu sunt Unele site-uri, în limita posibilităților lor, oferă parcare separată pentru diferite tipuri de transport Apaisquare este unul sau mai multe volume spațiale care exprimă funcțiile cerute de jucător și ne transferă atenția de la căile de acces ale spațiului neomogen către structură sau către intrarea în acesta Că volumele și formele, care ■ t * nya sunt situate de-a lungul căilor de acces, ar trebui să reflecte logistica ce secvență să avansezi Trebuie să simțim însăși tranziția de la spațiul exterior în spațiul interior Zona este în prim plan Acesta completează sau subliniază în contrast obiectul însuși Un spațiu de avalanșă bine conceput va lega structura cu abordări apropiate și îndepărtate și o va uni cu clădirile din apropiere și cu întregul peisaj SPAȚIU DESCHIS LIMITAT Spațiile deschise capătă un caracter arhitectural atunci când sunt limitate parțial sau complet de o structură sau elemente structurale Adesea un astfel de spațiu este ca o continuare a clădirii Uneori este închis de o clădire, alteori este încadrat de un grup de clădiri Uneori, un astfel de spațiu înconjoară clădirea și îi servește drept prim plan, o pune în evidență sau este un punct focal Fiecare astfel de spațiu deschis limitat reprezintă ceva cu adevărat existent Este terminat de la sine Și, în plus, este o parte inseparabilă a fiecărui spațiu sau clădire alăturată Se poate observa că astfel de spații și structuri interconectate sunt cel mai bine privite și dezvoltate împreună ca un singur complex de mase și goluri Volumul exterior limitat este, parcă, o fântână de spațiu, golul lui este doar calitatea sa inerentă Fără comparație cu golul, densitatea în sine nu are sens Într-un astfel de caz, nu este evident că dimensiunea, forma și calitatea spațiului negativ vor avea un efect puternic de retragere asupra maselor pozitive adiacente? Fiecare construcție necesită un echilibru de mase și goluri pentru exprimarea sa cea mai eficientă Același vid nu numai că poate echilibra două sau mai multe mase și le poate lega între ele, ci le poate lega și ca grup de alte structuri sau de spații mai îndepărtate Indiferent de funcția sa, unde vidul unui astfel de volum este în sine o calitate extrem de dorită, el se păstrează cu grijă prin accentuarea volumelor care îl formează: prin deschiderea planurilor de delimitare; prin îndoirea laturilor spre interior sau spre exterior; prin utilizarea de culori și forme care creează profunzime; coborârea planului inferior; datorita amenajarii teraselor sau a unei pante in directia planului drept; prin crearea unui loc; prin coborârea bazinului de apă sau a oglinzii reflectorizante a apei și prin urmare mărirea adâncimii aparente la infinit Un spațiu clar definit nu trebuie să fie aglomerat cu copaci sau alte obiecte Acest lucru nu înseamnă că volumul trebuie să fie absolut gol, dimpotrivă, acesta Atractie portuara Lipsa de interes - o imagine Impuls dirijat yaaru-isu' - repulsie Atractie interioara - atractie COMPOZIȚIA STRUCTURILOR etatismul trebuie învins prin toate mijloacele Amplasarea bine aleasă a elementelor sau chiar un crâng de copaci cu un baldachin înalt sporește sentimentul de gol inerent spațiului interior al cochiliei Un spațiu restrâns, deschis către cer, spre deosebire de unul acoperit, are avantaje evidente: este îmbogățit cu fluxuri de lumină solară, modele de umbre, aerisire, ploaie, culoarea cerului, frumusețea norilor plutitori Are, de asemenea, n dezavantaje, dar trebuie doar să proiectăm astfel încât să reducem igh și să transformăm în demnitate fiecare parte de câmp a acestui cer deschis Să nu pierdem inutil o curte prețioasă de albastru azur, nici o rază de soare, nici o rafală de adiere de vară binevenită, dacă pot fi prinse și făcute să lumineze sau să împrospăteze acest vas gol pe care îl proiectăm Dacă volumul delimitat de structură este deschis lateral, acesta devine o sferă focală sau o prismă de tranziție între structură și peisaj Dacă este deschisă spre panoramă, de obicei este dezvoltată ca cea mai bună platformă de vizionare posibilă și ca cel mai bun cadru posibil pentru perspectiva care se deschide din diferite puncte din clădirea în sine Un spațiu deschis limitat este de obicei rezervat pentru un anumit scop Poate extinde funcțiile unei clădiri, cum ar fi o curte auto care extinde un hol de intrare sau o curte de luat masa care extinde funcțiile unei sufragerii sau bucătărie De asemenea, poate juca un rol independent, ca curte de agrement, de exemplu, situată în centrul unei clădiri de cămin, sau ca teren de antrenament militar, încadrat de barăci pe laterale Dar dacă spațiul, în funcție de scopul său, este direct legat de structura corespunzătoare sau nu, ochiul trebuie să fie legat de el în caracter și calitate Astfel de spații - curți exterioare și interioare, piețe, piețe publice - devin adesea atât de dominante încât în ele se concentrează esența structurilor În calitate de designeri ai mediului fizic, ne place să ne gândim la noi înșine ca maeștri ai organizării spațiului, dar în realitate suntem adesea derutați de cele mai simple probleme de delimitare a spațiului și compoziția clădirii Care este, de exemplu, raportul ideal dintre clădire și spațiul vast din jur; sau raportul dintre clădire și abordări ale acesteia; sau raportul fatadelor a doua cladiri separate printr-un loc de plimbare; Sau raportul reciproc dintre grupurile de clădiri și spațiile pe care acestea le limitează? Predecesorii noștri aveau propriile lor teorii și principii ferme cu privire la aceste întrebări Multe exemple excelente ale artei lor pot fi văzute și astăzi - Partenonul, Piața Capitoliului din Roma, proiectată de Mpkelapgello, grădinile Versailles din Le Notre, Villa Lante, Alhambra Cu toate acestea, noi oamenii moderni, în veselă ignoranță, neglijăm lecțiile și adevărurile istoriei Dacă totuși noi, mândri de propria noastră demnitate, trebuie să aflăm adevărul din prima mână, atunci aceasta nu va fi o problemă, deoarece suntem înconjurați de exemple atât bune, cât și rele și nu trebuie decât să dezvoltăm un ochi pătrunzător pentru a putea să putem distinge arta de eroare și să ne dezvoltăm propriile axiome directoare STRUCTURI ȘI SPAȚIU Ce putem spune despre compoziția structurilor și a spațiilor? Începe de la capăt Dacă ar fi să plasăm o clădire sau orice altă structură pe planul solului, de exemplu, cât spațiu am acorda în jurul ei? În primul rând, ne dorim să fie clar vizibil din abordări Spațiul din jurul acestuia ar trebui să fie nu numai - teren acoperit cu nisip; - mușchi; - piatră; - perete gly-yubggia; - pavaj p iptoch-yue; - yurota cu model; - veranda Grădina Royanji, una dintre cele mai frumoase zece grădini din toate timpurile, este o compoziție abstractă de pietre și mușchi, așezată pe un strat de pietriș greblat, imitând Moro; spațiul împrejmuit al grădinii extinde limitele trapezei mănăstirii și ale terasei Concepută ca o grădină pentru reflecție, se caracterizează prin simplitate și perfecțiunea detaliilor suficient de mare sau, dimpotrivă, suficient de mic, trebuie să aibă prima formă și calitatea compozițională corespunzătoare pentru a prezenta structura în cel mai avantajos mod Dorim să ne asigurăm că există suficient spațiu disponibil pentru a găzdui toate funcțiile exterioare ale clădirii, inclusiv intrări, zone de parcare și servicii, terase, terase, terase, zone de agrement sau grădini Astfel de spații pot fi expresii tridimensionale ale diagramei ideale a unui șantier Dorim să ne asigurăm că clădirea și spațiile înconjurătoare sunt în general într-o compoziție completă și echilibrată de elemente funcționale și vizibile Spațiile deschise au un scop, la fel ca toate clădirile care le întrerup, le înglobează sau le evidențiază Adesea, contururile clădirii în sine nu sunt la fel de importante ca designul spațiului exterior pe care îl creează sau îl dezvoltă Portreticul știe că silueta unei figuri sau profilul unui cap este uneori secundară spațiului dintre figură sau cap și elementele picturale din jur sau încadrare Uneori, raportul dintre figură și formele înconjurătoare este cel care va da sens figurii în sine, același lucru este valabil și pentru clădiri Structurile noastre pot fi poziționate în peisaj astfel încât să permită fuziunea completă și semnificativă cu alte structuri și spații create de om, precum și cu peisajul în sine GRUPURI DE CLĂDIRI Când două sau mai multe clădiri sunt legate între ele, vedeți cum grupul, inclusiv spațiile dintre ele, devine un organism arhitectural În astfel de condiții, fiecare structură, pe lângă funcțiile sale primare, are multe funcții secundare asociate grupului în sine Clădirile ca elemente independente sunt grupate astfel încât să scoată în evidență și să dea formă obiectelor exterioare în cel mai bun mod posibil Clădirile pot fi elemente: îngrădirea, acoperirea, crearea unui fundal, dominarea peisajului, organizarea peisajului, îmbrățișarea și încadrarea acestuia, sublinierea calităților individuale, trăsăturile distinctive și obiectele peisajului, orientarea noului peisaj spre interior sau spre exterior, consolidarea scopului spațiu, structuri de închidere și detalii individuale în cadrul acestui spațiu Pe scurt, ele sunt amplasate astfel încât să creeze spații închise sau semiînchise care exprimă și corespund cel mai bine funcțiilor lor; care dezvăluie cel mai bine forma structurală, fațadele sau orice altă calitate a clădirilor și care leagă perfect grupul de clădiri ca un întreg cu întregul peisaj vast De prea multe ori vedem clădiri care se înalță deasupra lotului și nesocotesc cu mândrie vecinii și locația lor Căutăm în zadar o oarecare corelație de formă, material sau decor, care să aducă o astfel de clădire în armonie cu formele sau spațiile înconjurătoare, care să o împace cu elementele existente ale acestui peisaj Un astfel de design primitiv ar fi fost imposibil pentru vechii greci și romani, care au conceput fiecare nouă clădire ca un element compozițional al străzii, forumului sau pieței Ei nu au construit doar un nou templu, o nouă fântână și chiar un nou felinar; Opi au făcut în mod conștient adăugiri străzilor, piețelor, orașului Fiecare clădire nouă și fiecare spațiu nou au fost inventate ca parte integrantă a mediului său imediat și general Acești designeri nu știau altă cale II, într-adevăr, nu poate exista altă cale, dacă doar dorim ca clădirile noastre și orașele noastre să ne facă pe plac și să aducă satisfacție Vedere de iarnă a expoziției de sculptură din grădina Muzeului de Artă Modernă Rockefeller Acest spațiu magnific extinde limitele și posibilitățile muzeului, în toate anotimpurile este o zonă de expunere care ridică starea de spirit a vizitatorilor Amplasarea structurilor • Dacă o structură ar trebui să fie în relație cu un anumit sit sau spațiu, plasarea acesteia va afecta atât forma, cât și caracterul acelui sit sau spațiu Am spus deja că fiecare clădire sau structură, fiind o masă, necesită, pentru expresia sa cea mai deplină, un echilibru al spațiului deschis negativ Acest adevăr dintre toate adevărurile de design este poate cel mai greu de înțeles pe deplin A fost înțeles și stăpânit în multe perioade istorice și în multe locuri: constructorii templului de la Karnak, constructorii palatului imperial din Kyoto sau grădinile Soho Constatăm în continuare că grupurile acestor clădiri și spațiile asociate acestora au cea mai înaltă armonie și echilibru cuceritor; fiecare masă are golul său corespunzător, fiecare clădire are volumul său echivalent de spațiu, iar fiecare funcție interioară are continuarea sa externă, dezvoltarea sau rezoluția acestei funcții În conformitate cu cele mai bune tradiții, acest grup elegant de lămpi stradale a fost proiectat ca parte integrantă a orașului și a pieței în sine Structuri Komsozvtsya Structurile Forme organizează spațiul pe care îl încadrează O singură indentare este considerată în spațiu ca un obiect Două sau mai multe clădiri sunt considerate obiecte interconectate, care în acest sens câștigă sau își pierd cea mai mare parte din valoarea lor compozițională static Clădirile situate una vizavi de alta creează un polo de tensiune dinamică Ce știm noi, designerii moderni, despre această artă, despre principiile ei, care s-au dezvoltat de-a lungul secolelor prin experimente și erori, modificări, reevaluări și îmbunătățiri răbdătoare? Popoarele orientale au o disciplină de planificare foarte dezvoltată, care interpretează aceste probleme pe baza conceptelor de „tensiune și odihnă” În timp ce principiile sale sunt în mare măsură conduse de misticismul religios, aplicarea lor în design este clară și concisă Este un efort conștient de a obține un sentiment de pace în toate sistemele de compoziție printr-un echilibru secret (ocult) al tuturor elementelor proiectului - fie observat, așa cum se întâmplă în compoziția imaginii, fie simțit în trei dimensiuni În aceste cazuri, următoarele sunt reciproc echilibrate: aproape - cu îndepărtat, dens - cu gol, lumină și întuneric, vesel - cu plictisitor, familiar - cu nefamiliar, predominant - cu retragere, actual - cu pasiv, mobil-curgător - cu nemișcat -fix Și în fiecare caz individual, se caută cea mai expresivă tensiune dinamică pentru a da tuturor elementelor opuse și întregii scheme valoarea maximă În timp ce pacea care trebuie atinsă prin* echilibru trebuie să fie rezultatul final, interrelația dintre elementele proiectului prin care se realizează această pace este cea care este de maxim interes Contrastul intenționat al elementelor, interacțiunea deliberată a tensiunilor și rezoluția percepută a acestor tensiuni sunt cele care aduc cea mai acută plăcere atunci când sunt pe deplin înțelese Un grup de clădiri poate fi proiectat „atât în contrast între clădirile în sine, cât și în zona în care sunt construite, cât și la trecerea pe lângă acestea sau în jurul lor, există un sentiment de dezvoltare a compoziției elementelor opuse, rezoluția tensiunilor și o sentiment de pace dinamică Un copac poate fi așezat în așa fel, iar creșterea lui poate fi astfel direcționată, încât va menține în contrast echilibrat o pădure în depărtare sau un grup de copaci mai mici și le va da o semnificație mai bogată Lacul, liniștit scânteietor în adâncurile vasului natural al văii, poate, datorită zonei, conturului și altor calități, reale sau asociative, să mențină dealurile care îl înconjoară într-un calm echilibrat Pena unei cascade de la capătul îndepărtat al lacului își poate echilibra și suprafața senină Și pentru a obține un echilibru satisfăcător, un lac sau o cascadă poate avea nevoie de modificare sau îmbunătățire a compoziției; poate fi necesar să fie incluse elemente suplimentare Walter Beck, un orientalist de multă vreme în artă și compoziție, a spus despre grădinile somptuoase pe care le-a proiectat la Innisfree: „La marginea lacului se află o stâncă - eu o numesc stâncă dragon - care este cheia grupării pietrelor a căror funcție este să echilibreze lacul și dealurile din apropiere, slăbind semnificația cerului și a peisajului situat în depărtare Se poate observa că pe astfel de obiecte cheie - cântare, sculptură, structuri - sau pe orice altceva, puteți concentra un accent uriaș compozițional și vizual Aceste obiecte, conform designului, pot menține în tensiune echilibrată și astfel în pace dinamică un sistem extins de elemente Pe baza unei comparații între sistemele de proiectare europene și estice, se are impresia că în Occident, în mod tradițional, acestea se ocupă de obicei de obiecte și structuri, acordând în principal atenție modului în care arată în spațiu, în timp ce în Est de obicei consideră structurile în primul rând ca un mijloc de separare și amplificare a spațiului sau de înțelegere a unui complex de spații În lumina acestui fapt, Ramuosen, în cartea sa Cities and Buildings, a cântat o comparație grafică inversă a două parcuri: parcul Versailles al lui Ludovic al XIV-lea și parcul împăratului chinez din Beijing - / □ construirea i spatiu Parcul Versailles Ambele au fost finalizate la mijlocul secolului al XV-lea; ambele aveau rezervoare artificiale extinse și ambele erau magnifice Io, aici se termină asemănările lor O analiză amănunțită a acestor două sisteme de planificare diametral opuse, prezentate în carte, face posibilă înțelegerea mai completă a filozofiei atât a designului occidental, cât și a celui estic în acea perioadă a istoriei Prea des, atunci când plasăm sau aranjam structuri în spațiu, recurgem la geometrie rece Bibliotecile noastre arhitecturale sunt pline de schițe și schițe ale clădirilor realizate într-un model abstract uscat de alb-negru, care nu are sens decât pe hârtie Nu este de mirare că clădirile întruchipate în aceste proiecte sunt sortite eșecului, deoarece nu au fost niciodată concepute de autori din punctul de vedere al unei forme situate în spațiu, sau al spațiilor situate în volumul unei forme Lumea este plină de aceste parodii nefericite ale arhitecturii Designul corect al clădirilor, parcurilor și orașelor diferă, ca cerul de pământ, de astfel de documente geometrice abstracte Un proiect rezolvat în două dimensiuni este o fixare a gândirii logice în trei dimensiuni Un designer educat se gândește întotdeauna la ceea ce se va simți atunci când o persoană se mișcă într-o compoziție structură-spațiu, când se deplasează spre și în jurul ei Preocuparea lui nu este de formele proiectului și de spațiile așa cum apar pe desene, ci de aceste forme și spații așa cum vor fi în realitate Multe piețe, parcuri și palate ale Renașterii nu sunt altceva decât o geometrie plictisitoare care ne înconjoară din toate părțile Împotriva unui astfel de design inutil, s-a auzit vocea clară și puternică a arhitectului vienez Camillo Sitte, ale cărui articole despre construcția orașului au apărut pentru prima dată în și ale cărui idei sunt justificate și valabile până în zilele noastre Sitte a fost cel care a subliniat că vechii maeștri își foloseau spațiile publice și că aceste spații și clădirile din jurul lor au fost proiectate simultan și au avut ca scop să asigure această utilizare Au existat piețe, lăcașuri religioase, piețe guvernamentale, piețe civice și alte piețe de diferite feluri și fiecare dintre ele, încă de la înființare și în orice moment, și-a păstrat clar calitatea proprie Aceste spații publice nu au fost niciodată geometrice; străzi axiale largi nu au condus niciodată la ele, ceea ce le-ar distruge calitatea de bază de izolare Erau asimetrici; au căzut de pe străzile înguste întortocheate Fiecare structură sau obiect din acest spațiu a fost proiectat în raport cu spațiul, precum și ținând cont de fluxurile pietonale pe care le-a absorbit Centrele unor astfel de spații au fost lăsate libere; monumente, fântâni și sculpturi, care fac parte din aceste spații, au fost amplasate pe insule printre căile de circulație, în afara colțurilor clădirilor, pe fundalul stepelor surde și lângă potecile care duceau la intrări, iar fiecare astfel de obiect a fost amplasat cu grijă nemărginită pentru relația sa cu planurile, masele și spațiul Astfel de obiecte erau rareori plasate de-a lungul aceleiași axe cu apropierea clădirii sau intrarea acesteia, deoarece la acel moment se înțelegea că acest lucru interfera cu întreaga clădire Un studiu detaliat al celor două tendințe de planificare diametral opuse prezentate aici va duce la o înțelegere mai completă a filozofiei designului occidental și oriental Grădinile Palatului Mării Beijing Amplasarea structurilor Numărul de relații opuse crește aritmetic odată cu adăugarea fiecărui element la complexul de structuri Deoarece fiecare element nou schimbă compoziția, este necesar să se stabilească relația sa cu alte elemente percepția clădirii de-a lungul mării de a se apropia de ea și, în spate, axa clădirii este rareori un fundal potrivit pentru o operă de artă Zntte a descoperit că clădirile precum templele erau rareori plasate în centrul spațiului deschis, așa cum facem aproape întotdeauna astăzi În schimb, s-au apropiat de alte clădiri sau s-au mutat în lateral pentru a oferi observatorului o vedere mai bună asupra fațadei, turlelor sau portalurilor, atât din piață în sine, cât și din abordările întortocheate către aceasta REGULI DE COMPOZIȚIE De-a lungul secolelor, s-a acordat multă atenție stabilirii unor formule sau reguli precise prin care să se determine proporțiile unei clădiri, relația acesteia cu o altă clădire și relația sa cu spațiul din jurul sau din fața acesteia Întotdeauna au existat și încă există oameni care cred că matematica este baza atotcuprinzătoare a lumii noastre Este destul de firesc pentru ei ca ordinea, frumusețea și chiar adevărul să fie funcții ale legilor și proporțiilor matematice „Proporția de aur”, de exemplu, a fost de multă vreme idealul matematicienilor, probabil pentru că dacă pătratul modular este scăzut din fiecare dreptunghi care se micșorează mereu, va exista întotdeauna un dreptunghi „de aur” Această formă rectilinie „ideală” (ale cărei laturi au un raport de : , sau aproximativ : ) apare iar și iar, în plan și fațadă, în structurile și în spațiile create ale lumii occidentale M Borissavlevich în lucrarea sa captivantă „Numărul de aur” a explorat utilizarea sa în creativitatea arhitecturală El sugerează că, deși „Dreptunghiul de aur”, considerat în sine, este din punct de vedere filozofic și estetic cel mai frumos dintre toate dreptunghiurile orizontale, cu toate acestea, „când este considerat ca parte a unui întreg, nu este nici mai frumos și nici mai urât decât oricare altul dreptunghi Căci întregul este guvernat de legile armoniei, de relațiile dintre părți, dar în niciun caz de o parte separată considerată de sine El observă că „ordinea este într-adevăr cea mai mare și mai elementară dintre legile estetice”, apoi sugerează că există doar două legi ale armoniei arhitecturale, legea identității și legea asemănării (deși aici sunt menționate doar proporțiile, ar trebui să fie a remarcat că și asemănările se aplică în mod egal materialelor și culorilor și texturilor și emblemelor) Legea identității Armonia arhitecturala poate fi perceputa sau creata intr-o cladire sau in alcatuirea cladirilor, unde ordinea se realizeaza prin repetarea acelorasi elemente, forme sau spatii Legea asemănării Armonia arhitecturală poate fi percepută sau creată în compoziție, unde ordinea se realizează prin repetarea unor elemente, forme sau spații similare Borgossavlovich notează că „în timp ce legea identității simbolizează unitatea (sau armonia) în uniformitate, legea asemănării simbolizează unitatea în diversitate” El mai notează cu înțelepciune că „ artistul va crea lucrări frumoase doar dacă se supune inconștient uneia dintre aceste două legi, chiar cunoscându-le, altfel nu ar fi valabile În timp ce creăm, ne gândim la ele și ne ghidăm doar de propria noastră imaginație și de flerul nostru artistic Dar când schița noastră este gata, o privim și o studiem, de parcă nu am fi creatorul ei, ci primul spectator; iar dacă din noroc, noi, în legătură cu cunoștințele noastre despre aceste legi, vom înțelege de ce este norocos; dacă nu, vom ști motivul eșecului ” fi*AW Nkzrenberg Verona Amiens Colon Planuri pentru amplasarea lăcașurilor de cult, realizate la aceeași scară (Camille Zitt) „Frumusețea”, a spus Borissavlevich, „este simțită, nu calculată” Fiboigaci, un matematician italian al Renașterii, a descoperit o progresie care a găsit în scurt timp o aplicație largă în toate etapele de proiectare: începând de la n , dacă fiecare număr nou este suma celor două precedente, există o progresie , , , , , , , și așa mai departe - o progresie care, atunci când este transferată la contururile și ritmurile clădirii, face o impresie vizuală bună Mai târziu s-a descoperit că această progresie aproape corespunde ordinii de creștere a plantelor și a altor organisme, ceea ce, desigur, i-a sporit semnificația și a confirmat în mintea designerilor ideea că o astfel de progresie era „naturală” și „organică” " Vitruvius, un arhitect și om de știință roman care a trăit în secolul I î Hr , a dezvoltat un sistem de proporții pe care le putea aplica jocurilor și structurilor sale În căutarea sa, el a studiat amănunțit arhitectura și designul grecilor antici În timpul muncii sale, el a scris o carte în care a explicat Padova Geneva descoperirile sale și teoria sa explicativă a modulului antropomorf, cel bazat pe proporțiile corpului uman, o unitate de măsură care era destinată să aibă un impact profund asupra gândirii și designului în Renaștere Maeștrii Renașterii au studiat cu atenție teoriile lui Vitruvius și le-au dezvoltat în continuare atât în profunzime, cât și printr-un secol de detalii Ei au reînviat interpretările matematice ale grecilor despre Dumnezeu și lume și au adaptat gândirii lor învățătura creștină că omul, fiind asemănarea lui Dumnezeu, întruchipează armonia universului Leonardo da Vinci, acel gigant al Renașterii, a analizat sistemul de proporții medii ale părților constitutive ale corpului uman în raport cu înălțimea sa totală; apoi a scos un tabel de proporții și relații clasice, conform căruia a dezvoltat un sistem modular potrivit pentru fiecare proiect Fiind un arhi- Armonia creată prin repetarea unor elemente similare profesor, inginer, sculptor și pictor, a aplicat schimbul de descoperiri în toate lucrările sale și și-a demonstrat astfel posterității convingerea că în orice lucrare, pentru a obține ordine și proporții frumoase, principalele mase sau linii, precum și cele mai mici detalii, trebuie să aibă rapoarte matematice consistente „Convingerea că arhitectura este o știință și că fiecare parte a unei clădiri trebuie reunită într-un sistem de relații matematice poate fi considerată o axiomă de bază a arhitecților Renașterii!”, spune Granger Cu toate acestea, proiectanții mediului fizic sunt astăzi în căutarea modulului sau a sistemului de module cel mai aplicabil muncii lor, deși pentru mulți este cert că modulul indicativ trebuie să fie derivat din orice funcții ale corpului sau ființei umane Cu mult timp în urmă s-a descoperit că raportul dintre înălțime și lățime, structură și spațiu, sau element cu element, nu trebuie să fie exact unul la unu, unu la doi, unu la trei sau unu la patru Acest principiu responsabil de compoziție nu predetermina că o soluție modulară de clădiri sau spații este de dorit Una dintre cele mai proeminente caracteristici ale designului japonez este cerința acestuia de a oferi o ordine de bază sau o relație matematică a elementelor în orice structură sau proiect Aceasta rezultă din utilizarea „tatami” - un covor țesut care măsoară aproximativ X picioare - ca element standardizat de măsurare În mod tradițional, un sistem de rețea modular bazat pe utilizarea acestui element stă la baza tuturor planurilor și fațadelor clădirilor și a împrejurimilor acestora Ușile au x picioare, tavanele au picioare înălțime; camera este egală în lungime și lățime cu un anumit număr de rogojini; aria unui plan de clădire este măsurată printr-un anumit număr de covorașe La proiectare, japonezii folosesc și dimensiunea de picioare, divizibilă cu , , , și Dacă un element, cum ar fi un dulap sau un dulap, necesită o dimensiune mai mică decât modulul complet, acesta nu este distorsionat pentru a se potrivi cu modulul; cel mai adesea este lăsat liber în cadrul modulului și asamblat în cadrul modular Faptul că un obiect este mai mic sau mai mare decât la modă, dar este tăcut, dezvăluit și explicat cu pricepere Un astfel de sistem de ordine diferă semnificativ de designul geometric rigid adoptat în Europa în design renascentist care venera mai degrabă simetria care atrage atenția decât un sistem atât de liber și flexibil de organizare modulară Potrivit lui Hageman and Pits’ Civil Art, „se pare că ochiul uman este proiectat să vadă cel mai bine detaliile unui obiect la o distanță aproape egală cu cea mai mare dimensiune (înălțime sau lățime) a obiectului” În obiecte precum clădirile, înălțimea față de lățime este de o importanță capitală, deoarece observatorul are mai multă libertate de a-și mișca privirea orizontal decât în sus și în jos Distanța dintre observator și clădire, aproape egală cu înălțimea clădirii, corespunde vederii sale asupra clădirii într-un unghi de ° Acest unghi se măsoară între o linie trasată prin ochi către orizont și o linie trasată prin ochi până la punctul cel mai înalt al obiectului Pentru a vedea cel mai bine clădirea în ansamblu (fără atenție la detalii), observatorul trebuie să fie la o distanță de clădire egală cu aproape dublul înălțimii acesteia, ceea ce înseamnă că trebuie să o poată vedea la un unghi de ° În acest caz, clădirea va umple întregul câmp vizual al unui observator care nu-și mișcă capul Dacă observatorul dorește să vadă mai multe clădiri, dacă el, de exemplu, dorește să vadă această clădire ca parte a unui grup trebuie să o vadă la un unghi de aproximativ °, ceea ce înseamnă că trebuie Armonii create prin repetarea acelorași alohentopi Gallachai” și decizia zhplmkh-ului lui Pliniu Model de panglică de contururi libere, în concordanță cu relieful Armonia locului și a clădirilor este evidentă Grupurile de clădiri creează complexe conectate și dau impresia de organizare ar trebui îndepărtat din clădire la o distanță care este de aproape trei ori înălțimea ei dacă distanța dintre observator și clădire crește și mai mult, adică unghiul dintre partea superioară a clădirii și linia orizontală de vedere devine mai mică decât °, clădirea începe să-și piardă semnificația în câmpul vizual Zonele mai lungi sau mai largi de trei ori înălțimea clădirilor care o înconjoară sunt în pericol, așadar, să fie un cadru nereușit pentru clădiri monumentale Proporțiile unei astfel de zone se vor schimba dacă punctele cele mai critice alese de arhitect pentru a vedea clădirea principală nu se află la periferia zonei, ci undeva în interiorul acesteia și din care există cea mai bună vedere asupra clădirii principale Referitor la același raționament, Camillo Sietgs a afirmat: „Este dificil de stabilit o relație exactă între dimensiunea zonei și clădirile care o înconjoară, dar este clar că acestea trebuie să fie în echilibru armonios O zonă mică este inutilă pentru o structură monumentală O suprafață prea mare este și mai rău, deoarece creează o reducere vizuală a dimensiunii clădirii, oricât de mari ar fi acestea Acest lucru a fost observat de mii de ori la Roma, lângă Sf Petru Experiența arată că cea mai mică dimensiune a pătratului ar trebui să fie egală cu înălțimea clădirii principale situate pe ea, iar dimensiunea cea mai mare ar trebui să depășească de două ori înălțimea ei, cu excepția cazului în care contururile, scopul și designul clădirii justifică dimensiunea mai mare a zonei Dimensiunea medie a celor mai mari pătrate din vechile orașe europene este de pe de picioare ! O Clădiri dispuse într-un model geometric Aici diversitatea se realizează în principal datorită modificărilor în procesarea site-ului și abordări ale acestuia Clădiri de sine stătătoare, coordonate între ele doar ca orientare și distanță Această grupare creează impresia de monumentalitate sculpturală AMPLASAREA CLĂDIRILOR Clădirile individuale sunt uneori plasate ca elemente desfășurate ale unei compoziții arhitecturale mai mari Se poate observa că astfel de clădiri și spațiul „controlat” de acestea se contopesc într-un întreg, având un impact mai expresiv și mai impresionant decât ar fi posibil pentru orice clădire unică a grupului Uneori acest lucru este de dorit, alteori nu Această grupare de clădiri pare cea mai rezonabilă dacă fiecare clădire nu numai că arată ca parte a întregului, ci funcționează și ca parte a întregului complex Clădirile pot fi dispuse în strictă simetrie, rezultând semnele caracteristice de ordine, perfecțiune și permanență Sau pot fi plasate asimetric pentru scopuri mai interesante Dar, în orice caz, atunci când o clădire servește ca element al unui grup arhitectural, întreaga opa este rezolvată ca o compoziție conectată și unită, iar fiecare structură din cadrul grupului exprimă subordonarea arhitecturală față de întreg Clădirile pot fi amplasate liber în peisaj ca elemente individuale Deoarece în acest caz nu este nevoie să proiectați structuri ca parte a unui grup, ele, ca și spațiile din jurul lor, pot fi proiectate cu mare libertate Relația lor nu este relația clădirii cu edapiul, ci mai degrabă relația clădirii cu peisajul cu tot ceea ce intră în ea Clădirile cu caracter sau formă similară pot fi amplasate una de cealaltă chiar și la distanțe mari, dar în așa fel încât să domine și să unifice peisajul O astfel de amplasare poate fi arhitectonica sau poate fi gratuita Cu această interpretare, unui peisaj vast poate primi orice caracter Deși se poate găsi o mare varietate de utilizări pentru zonele intercalate ale peisajului, fiecare element care se află în câmpul vizual al întregului grup trebuie asociat і iі/m Amplasarea ordonată a clădirilor, creând o relație arhitecturală puternică și armonioasă a tuturor elementelor cu întregul complex Cu toate acestea, uniformitatea este evidentă, chiar și în ciuda formei neregulate a parcelei Clădirile sunt plasate într-un model compozițional liber Observați varietatea plăcută a spațiilor limitate și a relațiilor de construcție Această grupare creează un mediu mai relaxat și mai liber cationi compatibili cu acesta O biserică în atmosfera veselă a unui parc Disney și-ar pierde semnificația, precum și o casă de jocuri de noroc situată în limitele vizibile ale unui seminar teologic Structurile sunt adesea aranjate în funcție de forme și factori naturali sau artificiali, cum ar fi o autostradă, o cale ferată, un râu, un lac sau o vale În acest caz, pot fi date clădiri situate individual sau în grup Diverse elemente ale planului, interconectate printr-un anumit program de mișcare Împărțirea spațiului prin adăugarea de elemente structurale și rafinarea programului de mișcare Asociația de arme Trei elemente diferite ale planului Adăugarea de linkuri O rafinare suplimentară a orarului Cel mai evident loc pentru a amenaja o casă nu este întotdeauna cel mai corect Dacă există doar o mică bucată de teren plat, vei fi tentat să renunți la el ca casă Și poate ar fi trebuit să fie salvat pentru acces, parcare sau grădină Thomas D Biserica pe o astfel de formă și între ele pot fi prevăzute astfel de goluri, astfel încât să fie mai ușor să se creeze cea mai dorită relație Complexul statiunii si lacul situat in fata acestuia sunt dispuse in esenta ca elemente armonios interconectate Uzina cu căile sale de acces este proiectată pentru calea ferată și în conformitate cu aceasta Restaurantul de pe marginea drumului este conceput cu autostrada „ca una” din punct de vedere al naturii peisajului, distantelor de vizualizare, abordări, soluții de mișcare și compoziția spațiului și a formelor Trebuie să ne amintim întotdeauna că un complex de clădiri, precum un crâng natural sau un câmp deschis, are propriul său caracter peisagistic distinct, care trebuie mai întâi definit și înțeles, iar apoi poate fi îmbunătățit sau modificat în mod conștient Unele compoziții de clădiri sunt statice Sunt complete pe cont propriu Ele nu trebuie modificate și, de fapt, permit doar modificări minore (dacă sunt deloc) Acolo unde sunt implicate calitățile de monumentalitate, permanență și ordine fixă, acest lucru poate fi de dorit Alte grupări de clădiri sunt fluide, flexibile și, prin însăși natura lor, exprimă schimbare și dezvoltare În cazul în care o astfel de schimbare sau dezvoltare este implicită, atunci când libertatea, experimentarea sau dezvoltarea ulterioară sunt calități de dorit, compoziția statică ar trebui evitată Se poate observa că amplasarea relativă a clădirilor în spațiu determină în mare măsură caracterul acestora, precum și caracterul întregii regiuni a peisajului pe care aceste clădiri o afectează sau o acoperă Clădirile împrăștiate pot fi adesea aduse într-o relație mai convenabilă și mai plăcută din punct de vedere vizual prin conexiune cu zone pavate sau un program de trafic bine stabilit Această unificare poate fi realizată și prin adăugarea de elemente structurale precum pereți, garduri, răchită sau șiruri de copaci și gard viu care vor lega totul împreună Poate că aceleași elemente care leagă structurile le pot izola sau evidenția în același timp Multe clădiri sunt aranjate astfel încât să ofere o percepție vizuală maximă din una sau mai multe poziții fixe sau linii fixe de apropiere Dacă se dorește un sentiment de monumentalitate în astfel de cazuri, compoziția dorită trebuie să aibă o completare internă Este mult mai obișnuit și mult mai înțelept să aranjați clădirile și spațiile asociate acestora în așa fel încât să fie percepute din linii fluide de mișcare, pentru oameni ca libertatea de mișcare și libertatea de alegere Ei preferă o schimbare a compoziției și o varietate de senzații Iar cea mai bună plasare a clădirilor și a spațiilor este cea care exprimă scopul lor și, atunci când este privită din toate liniile și punctele de vedere, în interiorul și în afara acestora, face o impresie bună din punct de vedere compozițional Aceasta, dacă ar exista o astfel de lege, este legea grupării clădirilor Perfecțiunea compozițională a schemelor de plan nu înseamnă nimic până când proiectul nu este verificat pe secțiuni, în perspectivă sau într-o machetă și, în final, la finalizarea implementării lui, prin cel mai înalt test - percepție în natură Examinând amplasarea clădirii, este instructiv să rețineți că, atunci când au creat Penil, scopul designerilor nu a fost să construiască parcuri în interiorul orașului, ci mai degrabă să-și construiască orașul pe lungimile parcului Poate că această idee a structurilor aranjate în spațiu este cel mai bine exprimată de regretatul John Peaks Shear, care a spus: „În mod ideal, întreaga lume ar trebui să fie o grădină cu structuri frumos împrăștiate în ea” * "ilz DISPOSAREA ZONEI PEISAJUL ORAȘULUI Orașele mari de la o înălțime de câteva sute de picioare nu sunt un fel de spectacol ordonat vastitatea lui Oia este caracteristica cea mai izbitoare; indiferent de calitatea lor se pierde în amploarea lor absolută Zonele în care planificarea este evidentă ocupă un teritoriu nesemnificativ Dezordinea predomină Clădirile sunt aglomerate în centru și împrăștiate aleatoriu spre periferie Cele câteva pete verzi și alte colțuri frumoase cunoscute de turiști se pierd în labirintul unei mase cenușii fără formă care pătrunde ca tentacule în peisajul rural din jur Adevăratele granițe ale orașului sunt centuri indefinibile de gunoi și gunoi care se amestecă în mediul rural Dacă ne despărțim de o astfel de privire de ansamblu pentru a reflecta asupra orașelor moderne și a ceea ce ar putea fi ele, va trebui în sfârșit să precizăm ce în ciuda vitalității magnifice a orașelor, ele reprezintă unul dintre cele mai mari eșecuri umane Jos Louis Sert Coridoarele canionului care sunt New York City of Spee se întind în linie dreaptă la nesfârșit, fără nicio varietate, fără niciun punct focal sau întrerupere dorită de către orice spațiu util sau semnificativ Uneori pare că designul nostru modern este un joc diavolesc, care se rezumă la a aduna cât mai multe clădiri sau zone ale orașului într-un singur loc Zonele urbane către care indicăm cu mândrie sunt adesea doar cele mai înalte, mai largi și mai dense grupuri de arhitectură Unde, printre aceste mormane de zidărie, se ascunde omul uitat, zdrobit? Înviorător, inspirator, îl inspiră acest mediu urban? Cu greu, pentru că în vremea noastră orașul este prea des un deșert Într-adevăr, noile noastre orașe americane, tăiate de nesfârșite rute monotone de transport în blocuri geometrice inflexibile, seamănă mai mult cu un deșert steril decât orașele istorice ale Europei sau ale Estului Dacă comparăm o hartă a Romei din cu o fotografie aeriană a New York-ului actual, ne vom minuna de varietatea nesfârșită de colțuri confortabile împrăștiate în jurul Orașului Etern După cum spunea Rasmussen, „Marii artiști au făcut orașul, iar locuitorii orașului au fost ei înșiși suficient de artiști pentru a ști cum să trăiască în el” Ne întrebăm de ce astfel de colțuri lipsesc în designul orașelor noastre moderne Spațiile urbane din America sunt în mare parte coridoare Străzile noastre, bulevardele noastre și potecile noastre duc întotdeauna pe lângă ceva sau prin ceva către ceva sau acolo care este departe Orașele noastre, suburbiile noastre și parcelele noastre private sunt legate și împletite prin aceste coridoare și căutăm în zadar acele locuri sau acele spații care să ne atragă și să ne aducă satisfacție Nu ne place să trăim pe coridoare, ne place să trăim în camere Orașele istorice sunt pline de astfel de „camere”, concepute și mobilate cu aceeași grijă ca și clădirile care le înconjoară Dacă am dori să avem astfel de colțuri, trebuie să ne proiectăm coridoarele nu ca canale care aspiră să fie aceste colțuri în același timp, ci ca canale proiectate de canale Și trebuie să proiectăm colțurile exact ca colțuri Orașele vechi aveau și, spre meritul și farmecul lor de neuitat, încă mai au propriile lor piețe, piețe, curți, piețe și fântâni și propriul lor spirit înălțător caracteristic de monumentalitate civică (un cuvânt calomniat în mare parte în cercurile de design modern) Aceste orașe au fost concepute din experiența umană, din arta civică și din expresivitatea proiectării volumelor clădirilor și a spațiilor deschise Orașele noastre, cu câteva excepții, sunt orientate spre zgomotul, fumul și aglomerația străzilor supraaglomerate Cine suntem noi de vină? Aristotel în „Retorica” sa afirmă: „ adevărul și dreptatea sunt în mod inerent mai bune decât contrariile lor și, prin urmare, dacă deciziile sunt luate incorect, oratorii sunt vinovați de înfrângerea lor (din cauza lipsei capacității de a convinge) )" Pentru scopurile noastre, acest pasaj poate fi parafrazat în mod adecvat după cum urmează: „Ușurința, amuzamentul și frumusețea sunt în mod inerent mai bune decât haosul, plictiseala și urâțenia și, prin urmare, dacă deciziile sunt luate incorect, noi, designerii, suntem cei care trebuie să vina pentru înfrângerea noastră în legătură cu lipsa mijloacelor eficiente de convingere (sau cu * Orașul ar trebui „construit în așa fel încât să ofere” locuitorilor săi siguranță și fericire Aristotel Pana cand atâta timp cât activitatea umană este în armonie cu natura, sau atât de nesemnificativă care nu încalcă ciclul de autoînnoire a naturii, peisajul continuă să existe fie sub forma naturală dominantă, fie sub forma unei comunități a omului cu natura Dar de îndată ce creșterea populației sau a activității orașului atinge o valoare suficientă pentru a perturba echilibrul naturii, peisajul începe să sufere și atunci singurul remediu salvator este nevoia omului de a lua parte conștient la dezvoltarea peisajului Sylvia Crow lipsa unor idei de design de ferăstrău mai puternice și interesante)” În căutarea unei abordări mai calificate a designului urban, trebuie să privim înapoi și să reevaluăm vechile valori Recunoscând erorile ideii „Oraș Frumos” în sensul său restrâns, trebuie să redescoperim arta veșnic vie și extrem de importantă a planificării urbane, o artă care inspiră, funcționează și satisface devreme Și fără îndoială că vom face: pentru că suntem deja tulburați și consternați de caracterul gol, fără suflet, al orașelor pe care le-am proiectat sau, mai rău, prin care le-am lăsat să se dezvolte dezorganizate într-o mizerie spontană fără sens În prezent am pierdut atât arta organizării generale a planului, cât și sensul acestei organizări Ceea ce le lipsește orașelor noastre este interconectarea coerentă și continuitatea planului Noi, cu mașinile noastre, care sunt simbolul și cel mai important factor de planificare al timpului nostru, am constatat brusc că străzile întortocheate, piețele și alte forme de planificare a orașelor antice erau inacceptabile pentru noi Am respins (cu bune intenții) schema de sinteză a inexorabilului „plan director”, și până acum nu am găsit nicio înlocuire, reținând grila mizerabilă și alte tipare neajutorate ale geometriei fără suflet Teodolitul, goniometrul și busola au marcat pentru noi un sistem artificial și mecanic de zone și spații rezidențiale Acum va trebui să dezvoltăm o nouă organizare a planului, o nouă schemă a planului, care se va potrivi mai bine cu viața noastră Atunci vom avea noi orașe, unde spațiile vor fi din nou la fel de importante ca și clădirile Caracterul lipsit de viață al orașelor noastre este cel mai evident în partea de afaceri a centrului orașului Aici peisajul urban obișnuit este un grup de cuburi de metal, sticlă și piatră, așezate pe un plan plictisitor al bazei de beton sau asfalt împrăștiat cu ulei Iarna este mohorât, răcoros și vânt, iar vara totul strălucește și curge într-o ceață de căldură acumulată Aici- Peisajul rural acoperit din care se vede aceste turnuri goale este adesea mult mai cald iarna și mult mai rece vara Un peisaj urban atât de apăsător și sterp nu se ridică la nivelul așteptărilor Orașele noastre trebuie să fie deschise, împrospătate, pline de viață Arterele noastre de trafic aglomerate trebuie nivelate și lărgite, înconjurând cartierele de narcotice și de afaceri ale orașului, unde magazinele, restaurantele și birourile stau și respiră sau trec pe sub ele Spre deosebire de siluetele ascuțite ale clădirilor, cu suprafețele dure și nuanțe plictisitoare ale pavajului, piatra de construcție și cărămidă, spațiul deschis al parcului ar trebui să ofere o varietate binevenită de frunziș, umbre, stropi de apă, flori parfumate, culori deschise Spațiile urbane precum oazele vor transforma orașul într-un peisaj cu totul nou, care va deveni cu adevărat un mediu primitor și răcoritor EFORT GRESIT O greșeală comună în designul orașelor noastre și în zona noastră este să presupunem că cu cât distanța dintre clădiri este mai mare și cu cât acestea sunt mai adâncite față de stradă, cu atât mai bine Astfel, prin normă, un oraș asemănător sită este predeterminat - deschis și lipsit de sens - unde majoritatea activităților în aer liber sunt privite de pe străzi și unde chiar și intimitatea în aer liber împrejmuită nu este adesea permisă, spațiile ar putea fi combinate pentru o utilizare semnificativă Aerul, lumina soarelui și spațiile deschise sunt în sine foarte de dorit Construire pe un teren din oraș versiune îmbunătățită versiunea finala Atenuarea standardelor elementelor individuale ale site-ului permite utilizarea deplină a acestuia, intimitatea și trecerea de la spațiul exterior la cel interior și invers mn, cu toate acestea distribuția și organizarea lor sunt la fel de importante ca dimensiunea lor Oamenii se bucură de etanșeitate George Town, Wangton, DC, fără îndoială cea mai fermecătoare zonă rezidențială din țara noastră, are clădiri înguste din cărămidă căptușite perete cu perete de-a lungul străzilor înguste și umbrite Trotuarele sale de cărămidă au găuri în care trece fie un trunchi neted de tei american, iluș, cimiș sau smochin, fie paturi de mușcate roz sau mirt În această dezvoltare compactă în care spațiul este atât de apreciat, zonele deschise sunt încadrate cu art de garduri, pereți sau aripi pentru a oferi intimitate și pentru a crea o oază răcoroasă și plăcută de spațiu de grădină care deschide întreaga casă Zone vaste din Europa și America, cu întinderile lor vaste de iarbă și priveliștile nemărginite, fac o impresie grozavă, dar te plictisești repede acolo și nu găsești absolut nimic care să te facă să vrei să stai Toate acestea confirmă faptul că vastitatea în sine nu este întotdeauna de dorit Autorul, care lucrează de mult timp în domeniul construcțiilor publice, a constatat că spațialitatea este cea care prezintă inițial cea mai mare atracție pentru familiile care se mută din cartiere vechi sau din mahalale înghesuite Dar în curând se plictisesc de clădiri austere, suprafețe vaste de iarbă și echipamente de joacă așezate pe terenuri plate și lustruite Puteți auzi întrebarea autorităților: „Ce s-a întâmplat cu acești oameni? De ce sunt nefericiți? La ce se așteptau? Ce mai vor?” Ceea ce își doresc, ce le lipsește, după ce tânjesc inconștient, sunt locuri unde să stea pe bănci vechi în fața vitrinelor, pe veranda din spate, pe terenuri de mingi luminate de soare, pe coșuri și lăzi , așezate la umbra răcoroasă a unei vie sau răspândirea ailantului Le lipsesc aleile întortocheate învăluite în ceață; robinete cu apă care picură; contrastul locurilor calde și luminate cu locurile umede și întunecate; uși care duc la pivnițe; garduri de scânduri șubrede, porți lăsate, o încurcătură de scări exterioare șubrede Le este dor de afișele zdrențuite ale circului, de panourile de tutun emailate ruginite, de avizierele stridente, de petele murdare de vopsea veche Le este dor de mirosul de panificație de pâine fierbinte cu stafide și chifle calde cu zahăr, piața de pește, mirosul de benzină, mirosul de cauciuc vulcanizat Le lipsesc sunetele aspre din cartier, strigătele intermitente și vorbăria, strigătele copiilor, strigăturile la cină, fluieraturile, „Hei, ai grijă!” Clădiri minime pentru condiții maxime de locuit Cele mai bune caracteristici ale stilului de viață urban sunt prezentate în această clădire elegantă Evolutia locuintei Primitiv Asigurarea unui adăpost este principalul aspect Gre co-rum și unele Protecția și confidențialitatea sunt primordiale un ciocan care zdrobește piatra, zgomotul jantelor de fier, un camion zgomotos, o căruță de vânzător ambulant, o dubă frigorifică care picura și scârțâie Le lipsesc forme, pete, mirosuri, sunete și senzația de pulsație a vieții Ceea ce le lipsește, ceea ce au nevoie, este strângerea, prezența interesului, varietatea, minunea și farmecul întâmplător nedefinit al mahalalelor pe care le-au lăsat Acesta este în esență farmecul malului stâng al Parisului, San Francisco „Chinese City”, „Beacon Hill” din Boston Același farmec al spațiului care este atât înghesuit, cât și spațios, de varietate fermecătoare, de contrast subtil și de accidente fericite, este o calitate esențială a amenajării pentru care trebuie să ne străduim în mod constant Iar una dintre componentele principale ale acestui farmec, dacă îl găsim, este senzația de miniaturizare, senzația de etanșeitate plăcută „Spațiile de viață” personale sau publice devin realitate doar dacă ele și viața în NPH sunt păstrate la scară umană O altă greșeală a urbaniștilor noștri moderni apare din dorința autorilor de a ne stoarce cu forța orașele în grile de cartiere și districte cu dimensiuni constante, cu o utilizare funcțională invariabilă a siturilor Astfel de orașe „ideale” sunt sumbre în coerența lor monotonă Dacă examinăm aproape orice plan al unui oraș modern, vom vedea că o zonă este pentru case unifamiliale, alta pentru case terasate, o a treia pentru clădiri înalte; pzo- Renaştere Clădirea este un obiect idealizat în spațiu Zona amenajata este dedicata magazinelor, zona verde va fi parc Este posibil să amplasezi atelierul unui artist în această zonă rezidențială? Nu, este interzis! Și biroul de arhitectură? Și florăria? Și librăria? Și cofetăria? Nu! O astfel de utilizare nu este permisă într-o zonă rezidențială! Zonarea locală este rădăcina răului tuturor păcatelor de proiectare! Iată regulile și modul în care diversitatea bogată, care este esența celor mai plăcute zone urbane din lume, este gravată în orașele noastre „gri” în prezent După bombardamente, Londra a fost reproiectată și reconstruită pe scară largă în conformitate cu această nouă ordine de proiectare antiseptică Noile zone din Londra erau spațioase, curate și adecvate și totul a fost grozav, cu excepția unei caracteristici principale - aceste zone erau incredibil de plictisitoare Ordonanțele noastre de zonare, care controlează în mare măsură designul orașului, sunt oarecum noi pentru noi Ele arată foarte promițătoare ca un remediu eficient și se pot dovedi a fi cheia pentru crearea unor medii urbane de mare vitalitate, frumusețe și farmec atunci când învățăm să ne aplicăm capacitățile de zonare într-un mod care promovează aceste calități, mai degrabă decât să le împiedicăm Est Respectul este arătat naturii, condiția principală este singurătatea Clădirile sunt legate de site și de întregul peisaj Natura americană contemporană este ignorată Orientare spre exterior Intimitatea a fost pierdută Utilizare minoră a zonei amel Natura iadului unui ciot este determinată de prezența curților laterale și de influența restricției, construcția de garduri SCARĂ Nevoile oamenilor care vor locui și vor lucra în orașele noastre trebuie să primeze în fața insistenței traficului, a cerințelor invazive ale industriei și a aprobării dureroase a austerității, fiind cel mai consistent criteriu pentru proiectele noastre stradale și de comunicare și pentru dezvoltarea ale bulevardelor, piețelor, parcurilor și altor locuri publice ale noastre Care sunt nevoile umane despre care vorbim? Unele dintre ele au fost ignorate sau pur și simplu uitate în ceea ce privește designul și dezvoltarea orașului atât de mult timp încât acum pot părea aproape neobișnuite sau arhaice Cu toate acestea, ele sunt de bază: omul are nevoie și, din nou, trebuie să primească în orașele sale o varietate bogată de spații, fiecare dintre acestea fiind conceput pentru a exprima și corespunde cel mai bine funcției sale; spații prin care se poate deplasa în siguranță și cu plăcere și în care poate întâlni alte persoane El chiar ar trebui să obțină sănătate și confort la un nivel de neatins în trecut De asemenea, trebuie să primească ordine Nu o ordine antiseptică, pompoasă sau pretențioasă a geometriei artificioase sau a vidului plictisitor, ci o ordine funcțională care să unească întreg orașul și să îi asigure funcționarea – o ordine la fel de organică ca într-o celulă vie, frunză sau copac O comandă conștientă și satisfăcătoare care permite posibilitatea de accident, care este flexibilă și combină tot ce este mai bun din trecut cu tot ce este mai bun din nou Un ordin care favorizează apariția acelor clădiri, obiecte și fapte care aduc interes, varietate, uimire și Tendința viitoare a locuințelor americane Utilizarea deplină a site-ului ca spațiu de locuit Singurătatea a revenit Îmbinând spațiul exterior în spațiul interior Introducerea pauzelor naturale Spațiile compacte ale clădirii grădinii sunt grupate între un parc deschis și zone de agrement, astfel încât trăsăturile peisajului să fie păstrate contrast și care sunt capabile să captiveze inimile În orașele sale omul are nevoie de surse de inspirație, entuziasm, frumusețe și admirație Are nevoie, pe scurt, de un mediu urban sănătos, propice unei vieți pline și înfloritoare, și trebuie să aibă un astfel de mediu Un astfel de oraș nu va ignora natura Va fi proiectat conform naturii El va întoarce natura în domeniul său sub formă de aer proaspăt, lumina soarelui, apă, frunziș, briză și grădini și parcuri răcoritoare Orașul a fost privit ca un organism limitat de auto-susținere de mult prea mult timp Ne-am gândit la oraș ca pe opusul mediului rural, al județului sau al orașului în care se află Multe contradicții și complicații grave și adesea inutile apar din lipsa de coordonare a dezvoltării proiectate a acestor elemente sau teritorii Există o duplicare uimitor de costisitoare atât a administrației, cât și a instalațiilor Se naște animozitatea, care timp de un număr de ani va pune la dispoziție o cooperare rezonabilă chiar și la cele mai simple întrebări sau planificare din interiorul districtului Cu toate acestea, există o tendință destul de rezonabilă în rândul planificatorilor de a considera dezvoltarea orașului și a teritoriilor care zboară către el ca o regiune economică sau culturală Avantajele unei astfel de cercetări și design în sfera raionului sunt evidente în ceea ce privește economia și eficiența lor Paralel cu tendința de a extinde domeniul de aplicare a lucrărilor de proiectare de la oraș la cartier, există o tendință de a reduce accentul pe proiectarea întregului oraș ca întreg și de a se concentra mai mult pe proiectarea de „cartiere” independente cu o populație de de locuitori la de familii, adică aproximativ cu o populație necesară pentru a susține o școală primară, propriile magazine și întreprinderi publice, propriul centru comunitar, terenuri de sport și parcuri Astfel de „cartiere”, înconjurate de spații verzi și legate prin autostrăzi de complexe industriale și industriale, de centrul orașului precum și de cartier, promit să conducă la crearea unei noi metropole mai umane și organice O „comunitate” diferită de un „cartier” ar trebui să cuprindă două sau mai multe „cartiere” separate prin spațiu deschis sau verde, dar conectate prin străzi secundare care conduc la elemente vitale ale comunității - de obicei un centru comunitar pentru învățământul secundar și două sau mai multe studenți asemănătoare scoli Nu este nevoie ca astfel de comunități să fie amplasate în interiorul orașului, dimpotrivă, pentru a facilita complicațiile de transport, acestea pot fi amplasate la periferie ca comunități de dormit cu o populație de aproximativ - de persoane, alături de lor industriale și complex de producție, cu afacerile lor, comerțul și utilitățile publice, întreprinderile, precum și școli, terenuri de sport, biserici, un teatru sau auditoriu și un spital comunitar- Orașul central, împreună cu nucleul său, ar deservi aceste comunități satelit mai degrabă pe o bază regională, ca centru dominant al comerțului, finanțelor, guvernului, culturii și învățământului superior Aici ar trebui să fie situate centrele administrative federale, de stat și regionale, birourile corporative, băncile, bursa de valori și camera de comerț Bisericile, universitățile și spitalele regionale ar trebui să fie amplasate aici Ar trebui să existe un auditoriu, un stadion, locuri de joacă, o bibliotecă, o grădină zoologică, un acvariu, un planetariu și grădini publice De asemenea, ar trebui să existe restaurante, teatre, o filarmonică și balet și magazine din oraș care deservesc întreaga zonă Toate acestea, desigur, nu se vor întâmpla de la sine Este nevoie de un design atent, cu detalii fine și la o scară nemaivăzută până acum în proiectarea mediului uman În acest proces, trebuie aplicate cunoștințe aplicate din toate ramurile artei, tehnologiei și științelor umaniste FAMILIE Conform celor mai recente date de recensământ, familia medie într-unul dintre orașele noastre mai mari este de , persoane Fiecare familie trimite aproximativ , elevi de liceu, , elevi de liceu și , elevi de școală elementară în școlile publice (scolile parohiale nu sunt incluse) Organizarea raionului Grup ( - familii) Concentrat în jurul unei zone de proprietate comună sau în jurul unui serviciu de grup Comunitate ( de familii) Grupată în jurul liceului său și a două licee auxiliare, în jurul parcuri, biserici și mall-uri Familie Cartier ( de familii) Grupate în jurul școlii lor primare, parcuri și mall Oraș Grupați în jurul comunităților lor, al cartierului lor central de afaceri și al instituțiilor din oraș District Grupat în jurul orașelor mari și orașelor sale mici, în jurul parcurilor sale de cartier, în jurul centrelor sale agricole și industriale, în jurul mall-ului său de cartier În societatea noastră, familia este cea mai mică și totuși cea mai importantă unitate socială Calitățile dezirabile ale mediului din jurul familiei includ: Capabil să conducă la maximum de picioare de la ușa din față Parcare situată pe ciotul străzii Acces pe poteca Proiectarea este un domeniu creativ de tijă care ar trebui să contureze căile și mijloacele de transformare a posibilităților și imposibilităților de azi în realitatea de mâine Elul Saarmnem Cred Acest design bun este atât o știință, cât și o artă Ca știință, analizează relațiile umane; ca artă, ea coordonează activitatea umană, unind-o într-o sinteză culturală Walter Groppius Protecție împotriva traficului, a pericolului, a traficului și a altor oaspeți imgriatiști Aer proaspăt și soare Ocazie pentru singurătate de a educa trupul, mintea și sufletul Un spațiu de locuit în aer liber, de preferință închis, pentru relaxare, grădinărit, luat masa sau joacă Unificarea spațiului de locuit interior și exterior, stva Legătura cu natura - cu solul, cu plantele, cu apa, cu stâncile, cu copacii, chiar și cu mușchi și licheni GRUP Trei până la douăsprezece familii formează un grup social familial optim În acest complex, pe baza cunoștințelor personale, apar în mod natural și spontan petreceri, jocuri și întâlniri pentru copii Familiile unui astfel de grup ar trebui, în mod ideal, să aibă obiective comune de grup, precum și unitatea standardelor de viață; în același timp, este necesar să se facă distincția între pozițiile și interesele sociale individuale Dacă într-un proiect sunt grupate mai mult de familii, acestea sunt împărțite automat în unități sociale mai mici sau „trupe” Elementele de mediu de dorit pentru un „grup” sunt: Parcare de grup în afara străzii (mai puține treceri de trotuare, mai puține marșarier, mai puțin pericol) Eliberarea de complicații în trafic Acces pietonal reciproc Zona comuna: curte, zona de recreere, cutie cu nisip pentru copii sau echipament de joaca Independență de proiectare și planificare Caracterul armonios al șantierului și al clădirilor Separarea fizică de un „grup” vecin CARTIER În cartea sa Urban Plan Drawing, Arthur Gallion spunea: „Elementul de cartier nu este un fenomen sociologic; nu se bazează pe vreo teorie anume a științelor sociale Este pur și simplu acel mediu fizic în care mama știe că copilul ei nu va trebui să traverseze autostrăzile în drum spre școală, care este foarte aproape de casă Acesta este un mediu în care proprietarul casei poate găsi un mijloc de transport convenabil pentru a merge la serviciu, iar gospodina poate merge ușor și ușor până la mall, de unde va cumpăra alimente pentru familie pentru ziua ” „Cartierul” nu ar trebui să fie foarte mare pentru a sprijini participarea tuturor familiilor la toate treburile comune ale „cartierului” și, în același timp, suficient de mare pentru a conține cea mai mică unitate de învățământ - o școală elementară cu o grădiniță Dimensiunea optimă a unui „cartier” este de obicei cea care permite întreținerea unei școli primare optime Circa de familii din „cartierul”, înmulțit cu , , alcătuiesc o populație de de persoane, dintre care aproximativ de copii frecventează grădinița și școala primară și pentru care este necesar să existe - săli de clasă plus dotări de cartier Calitățile dezirabile ale mediului care înconjoară „cartierul” sunt: Centrul de „cartier” este de obicei o școală elementară cu propria zonă de agrement (în mod ideal, situată într-un parc la cel mult jumătate de milă de grădiniță sau o școală primară netraversată de o autostradă) Drum de acces periferic conectat la o alee cu curgere liberă a parcului Excluderea „insulelor” rezidențiale dreptunghiulare înconjurate de un „râu” din beton armat cu trafic rapid Străzi rezidențiale sigure aranjate în bucle sau cul-de-sac » Fiecare casă se învecinează cu un parc organizat sau cu un spațiu de recreere Amenajarea cartierului - auditorium, parcuri și zone de agrement, inclusiv locuri de joacă pentru copii mici, terenuri de baseball și baschet, peluze pentru seniori și peluze ale Jocurilor Naționale În mod ideal, un „cartier” ar putea fi compus din loturi marcate de până la de acri® grupate în jurul unui lot, sau parcuri semi-private conectate la un parc comunal-cartier mai mare și un complex de educație comunitară Fiecare astfel de amplasament, dezvoltat ca organism independent pe o bază privată sau publică, ar trebui să fie eliberat de toate restricțiile individuale și ar trebui să fie supus revizuirii numai de către birourile publice de proiectare Planul de utilizare a teritoriului și densitatea populației în forma aprobată ar trebui stabilite într-un contract între proprietar și municipalitate COMUNITATE Mărimea comunității este determinată de nevoia ei maximă, care este de obicei prezența unei școli medii și a școlilor gimnaziale care îi asigură elevi '" Aproximativ de gospodării din comunitate, ori , , alcătuiesc o populație de , dintre care aproximativ sunt elevi de gimnaziu și de elevi în fiecare dintre cele două licee (această componentă aproximativă a liceului și liceului este permisă să asigura echilibrul optim al factorilor economici și educaționali) Teoretic, o „comunitate” ideală ar trebui să fie formată din optzeci de „cartiere” legate printr-o alee și un pasaj subteran sau suprateran de bisericile comunității, de centrele comerciale și de școli ale acesteia „Comunitatea”, de regulă, poate și ar trebui să conțină: Gimnaziu Două licee Spital Bibliotecă Biserica (una sau mai multe) Terenuri de sport Centru comercial Zona pentru avioane ușoare și elicoptere Centre de industrie ușoară sau de producție Deoarece proiectul se poate încadra numai în stilurile de viață stabilite, comunități mai bune vor apărea doar atunci când vor fi dezvoltate concepte noi și mai bune de viață comunitară și de proprietate și utilizare a terenurilor Semnul unei comunități bune este comunitatea de interese și întreprinderea comunității Caracteristicile de dorit ale mediului comunitar sunt: Contur natural marcat de o autostradă, centură verde, stâncă, creastă, stâncă, poal sau altă barieră fizică Fața comunității este o orientare către un centru, cum ar fi un liceu, o fabrică, o biserică, un mall, un club de țară sau un parc, care este punctul său focal și îi dă sens Posibilitate de activitati in aer liber, in spatii curate, luminate de soare sau umbrite, nerupte de fluxul de trafic Un minim de complicații și pericole atunci când utilizați o mașină, combinate cu un maxim de confort și rute de transport libere, fără intersecții reciproce Vetvia Garden City Flexibilitatea planului pentru a se adapta la noile evoluții tehnologice și socio-economice Teritorii de rezerva alocate pentru parcele agricole temporare, pentru un parc sau pentru orice alt scop, dar, la nevoie, folosite pentru amenajarea spatiilor comune Redburn ORAȘ Forma orașului va fi în cel mai bun caz expresia deliberată a diverselor sale funcții, organizate armonios în timp, spațiu și în raport cu natura Un plan de oraș bun ar trebui să exprime timpul nostru, știința și tehnologia noastră, idealurile noastre Cu rădăcinile în trecut și orientarea spre viitor, orașul trebuie să fie o unitate organică Orașul este un vast centru dens populat de activitate economică, socială și politică, cu o locație geografică permanentă corespunzătoare și cu anumite puteri administrative Orașul este un centru cultural Noile noastre orașe vor fi numai atât de bune cât ne va permite opinia publică luminată Această iluminare și angajament față de progres este o fază vitală, dar adesea neglijată, a unei decizii de proiectare Centrul orașului trebuie să fie cât mai compact, trebuie să acționeze ca centru nervos al întregului oraș și al regiunii sale Un plan de oraș este cel mai bine conceput ca sisteme interconectate și împletite, fiecare proiectat să funcționeze optim pe cont propriu și toate sistemele aranjate pentru a fi interconectate optim În centru se află centre administrative și de afaceri, birouri, magazine universale, teatre, o operă, o sală simfonică, muzee și catedrale Multe zone mari, dens populate, nu pot fi numite orașe în sensul deplin al cuvântului, deoarece le lipsesc multe dintre cele mai importante caracteristici ale unui oraș Orașul trebuie să fie un organism funcțional în curs de dezvoltare, capabil să se asigure singur cu lumină, aer, apă, hrană, circulație a banilor și eliminarea deșeurilor, altfel se va degrada și va pieri Lecturi Cinci opțiuni pentru plasarea clădirilor în fundătură, oferind decontare „de grup” cu familii Fortul Detrich Unul dintre „cartierele” bine concepute din America secolului XX Playa și Springs Proprietățile de dorit ale mediului urban sunt: Cele mai multe dintre acele calități înalte pe care civilizația le atribuie tot ceea ce este urban; o minoritate din acele rele care au fost condamnate de secole de istorie Ordinea, coerența, frumusețea, entuziasmul, admirația și mulțimile, contribuind la dezvoltarea tuturor capacităților umane Forme monumentale - arhitectura, poduri, parcuri, piete, sculptura, fantani Harta clară a orașului Căi, locuri și spații pentru pietoni, scară adecvată Centre pietonale restricționate sau insule fără trafic intern de vehicule, dar înconjurate de garaje cu mai multe etaje, parcări și pline de treceri de mare viteză Prezența unor spații publice deschise, cum ar fi o piață, o stradă comercială, un parc, o piață și un loc pentru festivități unde oamenii se pot întâlni pentru a înșela bunuri, servicii și gânduri Clasificarea transporturilor cu crearea tuturor condițiilor de transport, dar cu subordonarea acestora față de aspectele superioare ale vieții urbane Trasee și zone de trafic diferențiate Rute de transport concepute special ca autostrăzi, și nu ca o bandă care circulă de-a lungul faței clădirilor Ordinea mișcării și ordinea imobilității Zaggroektirovaіpіaya secvență de forme și spații Sisteme organice si coordonate de comert, trafic, pasaje, transport, servicii, parcuri, facilitati si spatii deschise O structură organică cuprinzătoare este o structură de interconectare, și în mod izolat - cu o corelare și asociere bine gândită, precum și cu alemsite-uri bine dezvoltate Trei planuri de cartier Aproximativ de familii (*/j multifamilial) Capacitatea de a răspunde nevoilor care apar ca răspuns la stimulii stilului de viață urban Posibilitatea de intimitate Oportunități maxime de comunicare Conexiune foarte dezvoltată cu forme, forțe și proprietăți ale naturii Frumusețea locului, a spațiului și a formei O unitate estetică bogată și satisfăcătoare O scară umană care oferă unei persoane un sentiment de armonie și proporționalitate cu tot ceea ce vede, aude și simte - un sentiment de corespondență plăcută cu orașul său și, prin urmare, cu întreaga lume Tranziție ușoară și plăcută între oraș și zona districtuală Libertatea individuală în cadrul unei organizații sociale Mediu benefic DISTRICT O regiune este o zonă geografică vastă, unificată, nedefinită liber, care oferă o bază de sprijin pentru unul sau mai multe centre de populație Pentru a simplifica problemele complexe ale planificării districtuale, putem sugera ca fiecare district să fie analizat, proiectat și zonat pentru utilizarea sa cea mai bună și cea mai înaltă în raport cu populația sa vizată și resursele existente Proiectarea pe o bază regională, fie că este geografică, politică, socială sau economică, oferă un cadru mai cuprinzător și mai eficient decât luarea în considerare numai a zonelor metropolitane Majoritatea observațiilor indică necesitatea unei forme de guvernare districtuală care să elimine complexul și confuzia / Gara k Gara k Cartier de blocuri de locuințe, fiecare fiind conectat la abordarea exterioară și la curtea publică, precum și la o zonă extinsă de parc central Densitatea relativ mare a grupurilor rezidențiale face posibilă alocarea unui spațiu deschis vast drum principal un nou sistem de guverne a unui sat, a unui oraș, a unui district, a unui oraș mic și a unui oraș mare, concurând între ele în ceea ce privește veniturile și puterile Noile birouri districtuale propuse ar impozita întregul district în beneficiul districtului în ansamblu Calitățile de dorit ale zonei sunt: Eoni funcționali de teren care amintește de insule Canale de circulație flexibile Spații deschise vaste, libere, neîntrerupte - zone de agricultură, recreere sau rezervații naturale, în mijlocul cărora se vor dezvolta centre organice de „viață – muncă – comerț – creștere”, interconectate și hrănite ca un țesut viu printr-o rețea de filoane si artere care asigura circulatia fluxului si a marfurilor Cartierele, comunitățile, orașele și complexele agricole, industriale și comerciale care le susțin, interconectate printr-un sistem care curge liber de rute de transport clasificate și divizate Pentru economie și atractivitate, toate formele funcționale și eonii funcționali sunt dezvoltate în armonie cu modelul topografic și ecologic al zonei SISTEMUL DE TRANSPORT SI ZONAREA FUNCTIONALA A TERITORIULUI Zonele funcționale ale teritoriului sunt imobile Rutele de transport sunt mobile, trebuie să alimenteze și să dreneze aceste zone și să le ofere oportunități maxime de comunicare reciprocă gratuită Zonele funcționale ale teritoriului și rutele de transport care le deservesc trebuie luate în considerare simultan Eonii funcționali care au determinat modelul de mișcare ar trebui să aibă o astfel de dimensiune și formă încât să se potrivească cel mai bine / decizie despre Rodburn, New Jersey, Acest nou concept de viață comunitară a fost dezvoltat de către planificatorii G Wright și Clarence Stein ca o soluție la problema locuinței cu un autovehicul Casele au fost grupate în superblocuri, accesul mașinilor în case se realizează prin străzi fără fund, ceea ce împiedică circulația cu viteză mare Căile pietonale fără intersecție cu traficul vehiculelor oferă acces ușor la zonele extinse ale parcului central în care și în jurul cărora au fost grupate centre comunitare, centre comerciale și un centru de recreere Acest concept de planificare a pus bazele ideilor care au răsărit în cele mai bune planuri de cartier și comunitate în anii care au urmat Harlow, Anglia, Acest nou oraș a fost planificat pentru a păstra zone vaste de peisaj natural ca apeluri tampon între diferitele componente ale comunității Baza organizației a fost o unitate de cartier relativ mică, de - de locuințe, care, potrivit designerului Frederic Jabberd, „permite grupări sociale mai intime și mai prietenoase decât atunci când se combină un cartier pe baza unei școli comune” Autorul nu este de acord, considerând că școala elementară, cu posibilitățile ei sociale și culturale, este centrul logic al cartierului dacă amenajarea cartierului permite formarea unor grupuri comunitare mai intime, numărând de la la familii, care sunt situate în jurul comunului spaţiu la utilizarea sa optimă La proiectarea zonelor funcționale ale teritoriului trebuie luate în considerare și liniile de fluxuri de trafic caracterizate și dezvoltate de acestea În interesul flexibilității (deoarece conceptele de amenajare a terenurilor tind să se schimbe rapid și radical), este mai bine să deservim anumite zone funcționale ale unui sit cu multe rute de transport relativ mici, dar care curg liber, decât să tăiați prin aceste zone cu zone uriașe și largi benzi de circulație ca fâșii de iarbă cosită Fie că proiectăm rute de aprovizionare, autostrăzi sau terminațiile acestora (și capacitatea acestora), trebuie să le luăm în considerare pe toate odată Marea majoritate a problemelor noastre de transport provin din proiectarea autostrăzilor și autostrăzilor noastre fără a lua în considerare pe deplin funcția sau impactul lor asupra mediului Nici un studiu al unei rute de transport propuse nu este complet fără examinarea efectelor acesteia asupra zonelor pe care le conectează și prin care trece O autostradă excelentă nu ar trebui proiectată de-a lungul direcției și zonei, ci mai degrabă dincolo de zonă, prezentând în același timp posibilitatea repetată de a întoarce spre zonă Autostrada si facilitati adiacente Autostradă, tipică pentru orice stat Pentru milă - de intrări de pe carosabile; nu planificat, nu spart în aoyahs, nu înțelept - un exemplu clar de complicații și confuzie Rezidențial iona Un pește Cladiri rezidentiale Atelier Școală primară Garai și atelier de reparații Clădiri de locuințe Gaz case fragile Restaurant diner Loturi gratuite cina italiană Piese de schimb pentru mașini Cimitir Vândut în echipament i u Planificat, împărțit pe zone, rezonabil; traficul pe autostradă circulă liber; funcțiile sunt grupate; casele sunt orientate spre parc; scoala, biserica si zonele comerciale au acces gratuit Centurile exterioare trebuie considerate ca fiind benzi de circulație, cu scopul de a asigura o mișcare perimetrală rapidă, ele clasifică traficul, oferind o alegere a rutei către zone sau centre Juxtapunerea și deznodământul lor trebuie să exprime o mișcare rapidă și liberă Inelul interior trebuie dezvoltat ca un interceptor receptiv, al cărui scop este să primească și să distribuie mișcarea, sau să o devieze în lateral AREA MINIMĂ DE SPAȚIU DESCHIS NST ON Pentru aceste elemente publice, se recomandă să fie luate în considerare în proiectare următoarele zone exterioare minime utilizabile: Familie (în medie , persoane) Pentru o casă unifamilială, (casă semidecomandată sau casă secțională) - minim mp picioare de spațiu deschis confortabil, împrejmuit sau semiîmprejmuit și ferit de parcări Pentru blocuri - mp ft Grupuri ( - familii, - persoane) mp picioare de spațiu suplimentar per element rezidențial pentru pavaj, bănci, fântână, sculptură, gazon, echipament de joacă, plantare de copaci, arbuști, flori Cartier ( familii, persoane) Un minim de acri la de oameni este rezervat pentru locurile de joacă ale școlilor, zonele de recreere și parcuri Aceasta nu include aleile de parc pentru mașini Comunitate ( de familii, de persoane) Un minim de cinci acri de spațiu public net este rezervat pentru fiecare de persoane pentru locurile de joacă ale școlilor, stadioane și parcuri Aceasta include spațiile publice ale cartierului, dar exclude străzile și zonele de excludere ale autostrăzilor și alei din parc Oraș Cel puțin % din întregul său teritoriu este alocat pentru spații publice deschise, parcuri și terenuri de sport Aceasta include spațiile publice ale comunităților, dar exclude străzile și zonele de excludere ale autostrăzilor și ale parcurilor Acest lucru ar trebui să ofere aproximativ acri pentru fiecare de oameni din populație District Un total de de acri la minimum de locuitori sunt rezervați pentru spații publice deschise, parcuri, terenuri de sport și zone de agrement, inclusiv terenuri de vânătoare, iazuri de pescuit și sanctuare pentru animale sălbatice Aceasta include spațiile publice deschise ale publicului larg, orașele mici și mari și și inel exterior Rezervă lenea rurală teritoriu pentru gazduire, parc de agrement aromysh Districtul central Deloboy Centrele de cartier In medie inel Universitate, spital orășenesc, muzeu, catedrală, stadion centre comunitare Un parc Amplasarea orașului și a regiunii Templele sacre au fost așezate pe o platformă stâncoasă înaltă, astfel încât să domina orașul și să-i inspire pe locuitori nici excluderea potecilor din parc și numai atunci când potecile din parc sunt lărgite pentru a surprinde caracteristicile topografice naturale ale peisajului prin care trec PROIECTAREA MEDIULUI Esența planificării urbane a unui popor sau a unei civilizații, și uneori chiar și a celui mai simplu plan, nu poate fi înțeleasă decât ca urmare a înțelegerii orientării filosofice subiacente Acest lucru poate fi văzut în cultura Atenei Din punct de vedere filozofic, grecii au înțeles și au crezut în veridicitatea utilității și frumuseții funcției (pe care majoritatea americanilor moderni nu le înțeleg, judecând după orașele lor, case, mașini, mobilier, pălării și alte lucruri) Și apoi pentru viața lor de zi cu zi au proiectat străzi, spații și structuri în armonie cu relieful, pentru simplitatea și scopul funcționării, pentru comoditate Fiecare formă, fiecare spațiu și fiecare clădire a fost concepută pentru a-și îndeplini și exprima scopul, pentru a se conecta mai bine cu formele și spațiile adiacente, precum și cu întregul peisaj care le cuprinde ORIENTARE FILOZOFICĂ Grecii credeau că familia este centrul interior al lumii lor și, prin urmare, casele lor erau orientate în mod absolut logic spre interior Din exterior, erau invizibili Intrarea, adesea mai mult decât o simplă deschidere într-un zid cu vedere la o stradă întortocheată, se deschidea într-o lume privată de liniște și plăcere - camere private în care stilul de viață, conversația și învățarea erau cultivate ca cea mai înaltă artă Din punct de vedere filozofic, grecii au conceput clădirile civile și templele dintr-o poziție diferită Acestea erau simboluri ale tot ceea ce maiestuos și nobil, ca simboluri, erau așezate indentate sau ridicate pe o estradă, astfel încât să poată fi privite de pretutindeni Ea le-a conceput pentru a întruchipa și a desemna gradul ideal și cel mai înalt de ordine Ei în mod deliberat - / zdipalsya ca puncte focale, care au ghidat în tăcere întregul oraș Toate acestea trebuie înțelese pentru a înțelege orașele grecilor antici Din punct de vedere filozofic, egipteanul și-a imaginat viața ca pe o procesiune de-a lungul unui drum sacru și statornic, pentru a înfrunta în final judecătorii morții Această „idee de rock” i-a controlat gândirea, arta și chiar aspectul casei sale Întreaga sa existență a fost asociată cu o mișcare forțată într-o direcție fixă - direcția procesiunii, de-a lungul căreia, în succesiune ritmică și în splendoarea lor actuală, erau așezate vaste stepe, coloane și arcade Singurul său scop era să se îndrepte cât mai departe în această direcție Pentru a înțelege egipteanul și orașele, palatele, templele și mormintele sale, trebuie să înțelegem acest concept de bază Comparând cultura egipteană cu cea chineză, Oswald Spengler spune în The Decline of the West: „Dar în timp ce egipteanul merge spre capătul căii care îi este destinată cu o inevitabilitate inexorabilă, chinezul rătăcește în lumea lui: ca urmare, este condus la zeul său sau la mormântul strămoșilor săi, dar de o piatră coridor cu pereți impecabil de netezi, dar după natura cea mai prietenoasă Nicăieri altundeva peisajul nu a devenit un material atât de adevărat al arhitecturii ” Și iarăși: „Templul nu este o clădire închisă, ci un ansamblu în care dealurile, apa, copacii, florile și pietrele, așezate într-un anumit fel și într-o anumită ordine, sunt la fel de semnificative ca porțile, zidurile, podurile și clădirile Această cultură este singura în care arta grădinăritului este un cult religios Există grădini care sunt reprezentări simbolice ale anumitor secte budiste Este arhitectura peisajului și numai ea explică arhitectura clădirilor ” Pentru a înțelege designul nostru american, trebuie să simțim că, dacă calea a fost cel mai important simbol al egiptenilor, corpul sau forma simbolul timpurilor clasice, iar omul-natura simbolul Orientului, atunci am moștenit din Europa de Nord ideea spațiului infinit ca cel mai important simbol al culturii noastre Trebuie să ne inventăm lumea formelor proiectând-o în acest spațiu infinit De asemenea, trebuie să înțelegem că în acest moment societatea noastră este dependentă de experimentarea extensivă Suntem puțin năuciți cu noua noastră tehnologie sălbatică Suntem tineri și nerăbdători, suntem în flăcări de spiritul pionierilor Cu toții supraestimăm și experimentăm în toate fațetele vieții noastre Dacă ni se pare celorlalți (și uneori chiar nouă înșine) extrem de energici și activi, dar nu suficient de intenționați, asta se datorează probabil pentru că încă nu avem propria noastră filozofie clară și călăuzitoare care să ne servească drept stea călăuzitoare NOUA COMANDĂ DE PLANIFICARE Țara noastră a trecut sau, poate, încă trece de stadiul ei de descoperire Până de curând, una dintre libertățile noastre aspre ale descoperitorilor era considerată dreptul unei persoane de a face cu pământul său orice vrea Sub drapelul mândru al acestui drept îndoielnic, ne-am exploatat cu lăcomie resursele naturale și ne-am mutilat fără milă țara Am aplatizat milioane și milioane de acri de pădure, ceea ce a dus la dezvoltarea rigolei și distrugerea solului Prin extragerea mineralelor, am transformat vaste suprafețe de pământ fertil în deșerturi sterpe Am privit cu calm cum miliarde de metri cubi din cea mai bogată acoperire de sol s-au spălat și au dispărut în mare Am poluat pâraiele și râurile Napti cu canalizare și deșeuri industriale Ne-am jefuit și ne-am epuizat mediul natural într-o măsură neîntrecută de niciun altul civilizația goy a timpurilor antice și moderne Ne-am înșelat și ne-am înșelat crunt Acum, cu întârziere, vedem falsitatea căilor noastre În căutarea unei căi mai bune, știința noastră modernă de planificare s-a orientat în principal către interdicții și restricții Fără îndoială că este necesar și util, dar nu este suficient Este timpul să ne reevaluăm întreaga abordare a procesului de planificare fizică pentru a dezvolta un concept de planificare pozitiv, mai în concordanță cu epoca noastră de descoperire științifică fantastică și creștere explozivă a populației Creșterea populației, creșterea densității și expansiunea neobosită sunt inevitabile Acumulările noastre de planificare vor pătrunde cu siguranță din ce în ce mai adânc în natură și vor capta zonele rămase din peisajul natural Acesta este un proces normal și, în multe privințe, de dorit Dar în numele prudenței, trebuie să ne asigurăm că acest proces este gestionat și controlat Eforturile noastre ca planificatori sunt caracterizate în raport cu această extindere prin trei trăsături În primul rând, trebuie să ne străduim să păstrăm intacte acele zone naturale și factori importanți care sunt necesari pentru protejarea bazinelor hidrografice și menținerea nivelului apei; să ne păstrăm pădurile și resursele fosile; întârzie eroziunea; stabilizați și îmbunătățim clima noastră; asigurarea unor rezerve suficiente de teritoriu pentru recreere și rezervații naturale; conservarea zonelor cu valoare peisagistică semnificativă Asemenea zone ar fi cel mai bine achiziționate și operate de către comisiile de parcuri și rezerve de stat, de stat sau locale > În al doilea rând, trebuie să asigurăm dezvoltarea logică a peisajului existent Acest lucru sugerează o agenție națională de planificare a resurselor O astfel de instituție ar avea puterea de a investiga și de a determina pe scară largă cea mai bună utilizare a tuturor ariilor teritoriale și a resurselor naturale; a păstra prin achiziţie pe cele ce urmează a fi conservate; să încurajeze, prin legislație zonală și ajutor de stat, dezvoltarea cea mai bună și corectă a acestor teritorii și a tuturor celorlalte teritorii pentru binele viitor al națiunii; revizuiește și menține în mod constant flexibilitatea programului și a planurilor generale; să folosească cei mai buni specialiști în această muncă - planificatori, geografi, geologi, biologi, sociologi și oameni de știință de specialități conexe Acești oameni ar trebui să fie aleși în acest post onorific de către echipele profesionale corespunzătoare În al treilea rând, trebuie să continuăm în mod conștient evoluția către un nou sistem de ordine fizică Această ordine poate fi asociată cu noi idealuri sau cu o nouă direcție Aceasta poate fi ordinea noilor relații între om și transport, omul cu orașul, omul cu omul Poate fi o ordine care leagă armonios modul nostru de viață cu peisajul, o ordine care ne poate oferi noi concepte de peisaj, volume și planuri, o nouă secvență peisagistică - din loc în loc și din spațiu în spațiu NEVOIA DE PREVEPTIV Lumea se schimbă rapid, iar ritmul acestor schimbări se accelerează Trebuie să luptăm pentru a ține pasul cu vremurile Experiența a arătat că nu ne mai putem baza planificarea pe termen lung pe un design simplu Ideile noi ne iau prin surprindere, distrugând criteriile ei de planificare stabilite Conceptele care ieri păreau de necrezut sunt acceptate și aplicate astăzi, iar mâine vor fi înapoiate În calitate de planificatori care lucrează la temelia viitorului, trebuie să fim receptivi la toate direcțiile și sensibili la toate semnele care le prevestesc mai târziu Trebuie la P* Cu cât studiem mai mult lumea formelor naturii, cu atât vedem mai clar cât de bogat este limbajul natural al formelor cu ingeniozitate, nuanță și variabilitate Și cu cât învățăm mai profund să înțelegem că în domeniul naturii expresivitatea este principiul principal În ceea ce privește sfera activității umane, este adevărat și pentru aceasta Eliel Saarinen cinci este faptul că după ce am băut multe idei, oricât de mult ne plac personal, ele pot deveni realitate Printre aceste idei se numără și comunicațiile interplanetare Dispozitive anti-gravitație Comunicare auditivă și vizuală selectivă, instantanee și nelimitată Strig sursele de energie colosală și aplicarea ei Folosind energia mareelor, a soarelui și a miezului topit al pământului Managementul vremii Cultivarea hidroponică a produselor alimentare și a materiilor prime Utilizarea pe scară largă a mării ca sursă de resurse alimentare și minerale Schimbări rapide și tangibile în corpul și mintea umană Transportul de persoane și mărfuri cu ajutorul conductelor de aspirație, rachetelor și obuzelor care se deplasează sub influența energiei radiante Dispariția automobilului, și odată cu el a autostrăzilor și străzilor și apariția unor noi sisteme de viață și de construcție Adăposturi ieftine, flexibile, mobile care vor exploda țeseți sau realizați în funcție de dimensiunile date Noi norme de stat pentru repararea, reconstrucția și reînnoirea constantă a celulelor care se prăbușesc ale orașelor, suburbiilor și așezărilor rurale noastre Planificarea obligatorie a utilizării resurselor naționale Reducerea timpului alocat producției de bunuri materiale; creșterea timpului alocat producției de idei Știință foarte dezvoltată a designului de mediu Mijloacele de a coordona experiența și cunoștințele în toate domeniile culturii noastre și de a le aduce într-un singur focus - la problemele noastre de planificare Pătrunderea mai mare în forțele care guvernează cosmosul și dezvoltarea vieții în ton cu această putere În căutarea noastră de design pentru un mediu mai bun, și acum viața, și un mod de viață îmbunătățit, ar trebui să ne adâncim în sfatul înțelept al lui Walter Gropius: „Distinge între esențial și accidental” „Căutați ceea ce ne unește, nu ceea ce ne desparte* „Căutați întotdeauna unitatea în diversitate” „Și să nu uiți niciodată că frumusețea este o cerință esențială a vieții ” CONCEPTUL DE PLANIFICARE Este timpul să ne realizăm capacitățile umane și să găsim pentru o persoană o relație mai acută și mai impecabilă cu lumea vie din jurul său O astfel de concepție va trezi un mai mare respect față de om și va lupta pentru o înțelegere mai profundă a adevăratei sale naturi, a cerințelor sale, a puterilor sale ascunse Va avea ca scop, poate pentru prima dată, satisfacerea nevoilor omului în ansamblu – nevoile corpului, minții și sufletului său Ea va încerca să încurajeze și să-și dezvolte aspirațiile interioare și impulsurile creative, în loc să le suprima Un astfel de concept ne va insufla un respect mai profund pentru natura și se va strădui să înțelegem mai bine cu mare putere Nu va încerca să cucerească natura sau să o imite, ci se va strădui să o păstreze și să se conformeze ei, să inspire și să dirijeze Va crea în om sentimentul unui gardian al peisajului natural, al fiecărui detaliu și trăsătură Va ajuta o persoană să redescopere vechile adevăruri și să descopere noi legi ale naturii În timp, o persoană își va recăpăta instinctele pierdute, va simți bucuria animală a vieții și entuziasmul spiritual, care sunt generate de un mod de viață care corespunde legii naturii El își va găsi propriul mod de viață în echilibru și armonie cu natura Acest nou concept ne va învăța din nou cum să planificăm, să combinăm, să coordonăm formele pe care le creăm cu formele, trăsăturile și forțele naturii Opa ne va învăța să explorăm și să aplicăm lecțiile istoriei în planificarea noastră Ne va învăța să căutăm idei și cunoștințe în trecut și să nu copiem formele învechite Ne va ajuta să dezvoltăm aceste idei și această cunoaștere, etapă cu etapă și oră cu oră, creând mereu propriile noastre forme expresive Așa vom învăța, vom trăi, vom crește și vom experimenta acest proces de creștere cu entuziasm Acest concept va fi îndreptat spre viitor, ne va îndrepta căutările în domeniul celor mai mari speranțe și înalt sens; ne va ajuta să simțim obstacolele și să le eliminăm sau să le depășim; ne va învăța să ne străduim întotdeauna pentru cel mai înalt nivel și pentru o dezvoltare organică impecabilă Din câte știm, omul este cel mai dezvoltat organism viu, iar continuarea acestei dezvoltări ar trebui să fie scopul nostru Sfântul Marcu, Veneția epilog Privind înapoi, mă simt enorm de fericit că am fost la Harvard Design School în - , în acei ani rebeli de „răzvrătire” Recunosc că la început am fost oarecum nedumerit și confuz, căci am venit acolo sub steaua strălucitoare a sistemului Beaux Arts Strălucirea sa specială din acel moment a amintit, poate, de ultimul fulger strălucitor al unui meteor, care își încheie călătoria, pentru că Beaux Arts System urma să se stingă în curând Dar, aprins sau stins, a coborât chiar în momentul când am ajuns acolo Decanul Joseph Hadnath, unul dintre primii arhitecți-educatori care a anticipat acest lucru, a invitat la școală trei profeți - Gropius și Breuer de la „Bauhaus” german și Wagner, un urbanist din Berlin Ei au venit ca evangheliști predicând idei noi Pentru studenții de arhitectură de la Școala de Arte Frumoase, epuizați și obosiți de imnurile spre gloria Vignolei, umpluți până la limită cu frunze de acant păgân și începând să pună la îndoială însăși esența pilastrului folosit, cuvintele acestor noi profesori au fost atât demachiant cât și tonic Mesajul profesorilor cu textul repetitiv și fascinant din „Form Must Follow Function” a lui Louis Sullivan a fost irezistibil Am văzut pâlpâirea unei lumini atrăgătoare O pasiune, aproape religioasă, părea să pună stăpânire pe întreaga școală Ca și cum ar fi curățat templul de idoli, decanul Khadnat a ordonat ca Sala Turnurilor să fie curățată de toate coloanele și frontoanele odată inviolabile Friza cu ionice și capitelul corintian sacru au fost trimise în întunericul și umezeala subsolului Am așteptat mânia Domnului Dar nu a fost cazul, iar perspicacitatea noastră a continuat În timp ce arhitecții căutau o nouă metodă de proiectare a clădirilor, arhitecții peisagişti au încercat să evite forma rigidă a planului cu axele principale și secundare, a cărui schemă, moștenită din Renaștere, era la acea vreme un semn de peisaj rafinat proiecta Încurajați de eforturile pasionate ale colegilor noștri arhitecți, am căutat neobosit o abordare nouă și similară în designul peisajului Folosind facilitățile marii biblioteci Harvard, ne-am adâncit în istorie Ne-am concentrat pe studierea desenelor, hărților și descrierilor antice Am examinat îndeaproape lucrările clasice din Europa și Orientul în căutarea adevărului Am căutat inspirație în domeniile conexe ale picturii, sculpturii și chiar muzicii Motivele noastre au fost nobile, direcția noastră a fost excelentă Dar nimeni nu știe cum, am făcut o greșeală fatală În căutarea unei abordări mai bune în design, am căutat să găsim doar forme noi Rezultatul imediat a fost apariția unui număr de ștampile geometrice noi și diverse Ne-am bazat planurile pe contururi din dinți de ferăstrău și spirală, pe structuri stilizate, cum ar fi tulpina frunzelor, snopul de grâu și solzii de sturion suprapus Căutăm forme geometrice în plan în cristale de cuarț Am adaptat forme de plan „gratuite” luate din culturi bacteriene mărite de o mie de ori Căutăm modalități de a împrumuta și de a ajusta aspectul curților antice din Persia și fortificațiile Annei Roma Sistemul de instrucțiuni de arhitectură și proiectare în școlile americane de la începutul acestui până la începutul anilor (Notă în „g ) Curând ne-am dat seama că non-formele în sine nu sunt răspunsul Forma, am decis atunci cu înțelepciune, nu este esența designului; este mai degrabă o cochilie sau un corp care își ia forma și esența din funcția proiectului Învelișul nautilusului, de exemplu, este în termeni relativi o formă de o frumusețe de neegalat, dar adevărata sa semnificație interioară poate fi apreciată doar în termenii nautilusului existent Adaptarea scoicilor de scoici decojite la soluția proiectului a început să pară la fel de falsă ca și practica mai recent practicată pe scară largă de a adapta schema planului vilei Medici din Florența, să zicem, la Long Island Country Club Am stabilit că nu trebuie să căutăm forme noi sau falsificate, ci un nou concept de design Din această filozofie, am concluzionat, noile noastre forme de plan s-ar dezvolta spontan Căutarea unei noi filozofii este o sarcină serioasă S-a dovedit a fi la fel de dificil ca și căutarea unor noi forme Drumul meu personal de căutare a trecut prin istorie, în căutarea principiilor eterne de design A trebuit să iau în considerare cu atenție numitorii comuni ai tuturor marilor creații peisagistice În cele din urmă, am simțit că sunt pe drumul cel bun Cred că acest pelerinaj personal în căutarea grăuntei sacre a arhitecturii peisagistice nu a trecut neobservat, întrucât pe parcurs m-am întâlnit cu astfel de stâlpi precum Le Nôtre, Repton, Lao Tse, Kublai Khan, Caesar și înflăcărata regină Hatshep-sut Unele dintre principiile și conceptele redescoperite cu atâta nerăbdare (și acum exprimate în cei mai simpli termeni în această carte) au jucat un rol, dacă nu în întregime, ca filozofie a designului, cel puțin ca un standard solid și util de măsură și ghiduri critice Dar să revenim la orele noastre de peisaj și la revoluția studențească În încrederea că am găsit drumul cel bun, ne-am rupt de ax Conform mitologiei japoneze, atunci când Phoenixul auriu sacru moare, un tânăr Phoenix complet dezvoltat se ridică din cenușă Am ucis phoenixul de aur cu ceremonie și ne-am așteptat cu încredere ca după măcel, puiul său cu aripi puternice să se ivească Dar am constatat că acest proces nu are loc imediat În loc de o simetrie respinsă, am apelat la o asimetrie deliberată a planului Peisagistica noastră a devenit o serie întreagă de dezbateri grafice la acea vreme Profesorii noștri s-au mișcat printre planșele noastre de desen, clătinând din cap și privindu-i neîncrezători Am avut argumente pentru fiecare formă linpi n Învingem teoria cu teorie și axioma cu principiul Dar, într-adevăr, proiectelor noastre le lipsea o legătură sănătoasă a realității și nu am fost mulțumiți de rezultatul final al încercărilor noastre După ce am plecat de la școală, după șapte ani de studii în arhitectura peisajului, după un an de călătorie în străinătate, cu un master câștigat cu greu, parcă împărtășesc părerea nespusă a tovarășilor mei că, în timp ce studiam tehnica de lucru și termenii de profesia noastră, esența ei ne-a scăpat cumva Domeniul de aplicare al profesiei noastre părea uneori la fel de nesfârșit ca relația întregii omeniri cu natura, uneori la fel de limitat ca turnarea unei țevi de cupru pentru a obține diferite efecte ale turnării apei Cu toate acestea, am căutat polii pe care se concentrează profesia dumneavoastră Căci principalul lucru părea să fie că putem face o anumită treabă în cel mai bun mod posibil numai atunci când înțelegem relația ei cu munca de neon pe care încercam să o facem Am căutat sensul scopului nostru Pe scurt, ce ar fi trebuit să facem cu adevărat ca arhitecți peisagişti? Dar cu mare grijă, cred, căutăm un nou limbaj de exprimare, un nou limbaj de design Grădina Royaiji Inițial, piatra de franjuri era acoperită cu paie, ceea ce era mult mai potrivit pentru acest spațiu de grădină, care se remarcă prin rafinament și în același timp austeritate Asemenea bătrânului lama din „Kim” al lui Kipliyagov, am pornit din nou într-o călătorie în căutarea principiilor de bază, dar de data aceasta cu un coleg de știință Călătoria noastră ne-a purtat prin Japonia, Coreea, China, Birmania, Bali, India și Tibet Am explorat totul, de la porturi la palate și pagode, străduindu-ne constant să reducem lucrurile uimitoare pe care le-am văzut la principii de bază de design În postura contemplativă a călugărilor budiști, am stat ore în șir, cufundați în reflecție asupra calităților spațiului simplu al curții și a relației acestuia cu clădirea Am studiat nenumărate metode de prelucrare a pietrei, lemnului, metalului și materialului vegetal, trucuri de joc cu lumina soarelui, umbra și apa Am analizat funcția și designul grădinilor, pădurilor naționale și parcurilor Am observat oameni care se deplasează prin spațiu singuri, în grupuri mici și în mulțime I-am privit zăbovind, se amestecă unul cu celălalt, se dispersează și se acumulează Am observat și am notat acei factori care păreau să-i motiveze să se miște sau să influențeze linia drumului lor Am stat de vorbă cu artiști cu degete moale, cu dulgheri cu degete scurte, cu prinți inelați și cu grădinari înrădăcinați, ale căror mâini slăbite au cosit murdăria și truda din pământ Fascinați, am remarcat relația de design sensibil al peisajului în concordanță cu curba soarelui, cu direcția și puterea vântului, cu relieful Am observat dezvoltarea sistemelor fluviale și relația dintre proiectarea litoralului cu natura râului, cu cursul pădurilor și luminiștilor de pe malurile acestuia, cu pantele schimbătoare ale acestora Am schițat planuri pentru sate simple și am încercat să schițăm planurile pentru orașe vaste și maiestuoase Am testat fiecare oraș, fiecare stradă, fiecare grup de khrpma și fiecare piață, punând o serie întreagă de întrebări Ce e bine aici? Care este eșecul? Ce căuta designerul? A reusit el asta? Dar ce inseamna - / eu? Ce putem învăța aici? După ce am descoperit orice capodopera de design, am căutat rădăcinile măreției sale După ce i-am descoperit ordinea generală, am căutat baza ordinii Observând unitatea în ordine, am căutat adevăratul sens al unității Această căutare irosită a temei centrale a tuturor proiectelor mari a fost ca căutarea adevărului a unui bătrân lama Am simțit întotdeauna prezența acestei teme într-un fel sau altul, dar esența părea să ne scape cumva Ce intenționau cu adevărat să facă acești designeri? Care a fost scopul designului lor? Care a fost abordarea lor de proiectare? Până la urmă, mai înțelepți dar nemulțumiți, ne-am întors în America să ne apucăm de treabă Mult mai târziu, într-o după-amiază caldă și senină de octombrie, m-am așezat confortabil sprijinindu-mă de furca netedă a unui copac căzut în timp ce vânam veverițe În fața mea era un gol însorit în desișurile de stejar alb și cucută Aerul liniştit era moale şi mirosea uşor de insecte uscate Am auzit cum, foarte aproape, în spatele unui grup de câini, încă acoperiți cu frunziș violet și presărați cu boabe stacojii, veverițele caută ghinde în frunzele căzute uscate Un vechi sentiment familiar m-a cuprins brusc, am simțit un sentiment de bunăstare supremă și altceva de nedefinit Mi-am amintit că am avut același sentiment în urmă cu mulți ani când, în amurgul serii, m-am uitat prima oară la Beijing din turnul situat la poarta de nord S-a întors la Kyoto când am stat în Pavilionul de Argint, cu vedere la apa liniștită a unui iaz umbrit de pini Din nou, mi-am amintit aceeași senzație în timp ce mă deplasam de-a lungul promenadei cu scânduri de lemn deasupra grădinii din curtea lui Royan-ji, cu aranjamentul său frumos de piatră așezat pe un fundal de pietriș nivelat reprezentând marea Ce este, m-am întrebat, ce poate fi comun în atâtea locuri diferite și în acel loc din pădure în care stăteam? Și imediat mi-am dat seama! Secretul palpitant al lui Royanji nu constă în planul său, nu în formele sau spațiile sale, ci în experiența pe care o trăiești acolo Farmecul idilic al Pavilionului de Argint a fost perceput fără conștientizarea formelor sau detaliilor proiectate Efectul plăcut al acestui loc a fost în răspunsul pe care l-a stârnit într-o persoană Cele mai emoționante impulsuri ale frumoasei Beijing au apărut adesea în locuri în care planul nu era evident și nu exista o formă deliberată Ceea ce trebuie luat în considerare într-un astfel de caz nu este în principal abordarea designului, detaliile hotărâte, spațiile și formele Ceea ce contează cu adevărat este experiența! Faptul unei astfel de descoperiri a devenit pentru mine într-o clipă cheia pentru a înțelege marea putere a lui Corbusier ca teoretician al designului Căci el este probabil singurul dintre toți planificatorii moderni care, cu cea mai simplă schemă, poate subjuga cel mai puternic mintea și aprinde imaginația El gândește, așa cum am văzut acum, nu în primul rând în termeni de linii și mase, ci mai degrabă din punctul de vedere al influenței lor asupra omului Proiectează, modelează și aranjează experiențele umane Un astfel de design nu este o prelucrare a modelului de cristal Este cristalin în sine Aceasta nu este o prelucrare a niciunui organism, este cu adevărat organic Pentru mine, această simplă descoperire, orbitoare de intensitatea celui mai pur adevăr, a fost ca o rază de soare În timp, sensul acestei înțelegeri devine nemăsurat mai clar Nu sunt locuri, nu spații, nu sunt obiecte care sunt proiectate - emoțiile sunt „proiectate” În acest sens, o grădină nu va fi proiectată cu brio dacă arată ca un exercițiu de acrobație geometrică: nu este Grădina se rezolvă cel mai bine sub forma unui mediu o structură de bile, cuburi, prisme și panouri, în interiorul căreia se află elementele grădinii Într-o astfel de structură geometrică, calitățile esențiale ale pietrei, apei și formelor vegetale se pierd Ele devin doar elemente structurale Relația lor primară nu se mai stabilește cu observatorul, ci cu geometria planului Formele decisive ale planului pot fi, în unele cazuri rare, strict geometrice; dar pentru a fi valabilă, forma trebuie să-și ia forma dintr-o experiență proiectată, iar nu experiența trebuie să ia naștere dintr-o formă predeterminată Grădina, poate cea mai înaltă, cea mai dificilă formă de artă, este cel mai bine concepută ca o serie de relații planificate ale omului cu om, ale omului cu structura și ale omului cu unele fațete sau fațete ale naturii, cum ar fi trunchiul încrustat de lichen al unui copac de ginkgo străvechi acoperit cu raze de soare vesele, un grup de magnolii, un firicel de apă, o cascadă în spumă, o zăpadă, o colecție de bujori rari sau un vpd pe o pajiște din munții New Hampshire Grădina și parcul sunt cel mai bine concepute ca un mediu în care modul de viață al unei persoane poate fi conectat în mod ideal cu elementele naturale sau artificiale care se găsesc în spațiul grădinii Într-o grădină atât de ideală, omul este rareori conștient de anumite forme a planului, simte, mai degrabă, multele interrelații plăcute evocate de mediul proiectat Orașul este cel mai bine conceput ca un mediu în care modul de viață al unei persoane poate fi conectat în mod ideal cu elemente naturale sau artificiale situate în spațiul orașului De-a lungul istoriei, cele mai bune calități ale tuturor orașelor au provenit din geometria planului lor Aceste calități au apărut mai degrabă ca urmare a faptului esențial că în timpul proiectării și dezvoltării orașelor au fost luate în considerare și satisfăcute nevoile vitale ale cetățenilor Pentru atenieni, Atena era infinit mai mult decât un model de străzi și clădiri, decât un model de spații deschise și masive Pentru atenieni, Atena a fost mai presus de toate un mod de viață glorios și magnific Ceea ce a fost esențial pentru Atena nu trebuie să fie mai puțin esențial astăzi și chiar, cu toată sinceritatea, mult mai esențial pentru designul nostru „iluminat” În acest caz, abordarea de proiectare nu este în esență o căutare a formei sau utilizarea oricăror principii în primul rând O adevărată abordare a designului apare din conștientizarea faptului că un plan contează doar pentru persoana pentru care este planificat și numai în măsura în care aduce ușurință, confort și plăcere simțurilor persoanei și inspirație pentru mintea și sufletul său Este crearea unor relații optime care au ca rezultat o experiență comună În Orient, datorită unei tradiții neîntrerupte veche de peste patru sute de ani, arta și știința de a proiecta terenul și organizarea spațiului au fost dezvoltate la o putere și rafinament rareori atinse în Europa sau în America tânără, experimentală Apreciem esența interconectarii optime Care este relația optimă între o persoană și un obiect dat? Este acea relație care dezvăluie omului cele mai înalte calități esențiale a ceea ce el percepe sau îi este familiar din experiență În cele din urmă, chiar și în zonele cele mai bine concepute ale unui plan sau ale detaliilor acestuia, nuanțele trecătoare, accidentele fericite, cele mai mici schimbări în orice obiect sensibil nu pot fi niciodată planificate sau controlate, deoarece majoritatea impresiilor sunt imposibil de prevăzut și deseori ele stochează toată semnificația și valoarea lor în această calitate a obscurității Când te uiți, de exemplu, la un foc deschis, vezi flăcări și cărbuni încinși, vezi cenușă care dispare, gaze scăpate și fum băut, auzi un șuierat ușor și un trosnet ascuțit, privești dansul luminii și al umbrelor Este imposibil să stabilim controlul asupra acestor nenumărate percepții, care împreună creează o senzație generală Este posibil doar ca un anumit caz sau o anumită funcție să proiecteze natura unei relații armonioase, să proiecteze o structură optimă, să proiecteze oportunitatea favorabilă maximă Percepția relațiilor creează experiență Dacă relațiile sunt neplăcute, experiența este și ea neplăcută Dacă relațiile resimțite sunt adecvate, dacă sunt confortabile și ordonate, experiența devine plăcută, iar gradul de plăcere depinde de gradul de corespondență, comoditate și ordine Potrivirea înseamnă folosirea formei potrivite, a mărimii potrivite și a materialului potrivit Comoditatea înseamnă ușurință de mișcare, lipsă de obstacol, confort Ordinea înseamnă succesiune logică și așezarea rațională a pieselor Percepția relațiilor armonioase, așa cum vom învăța, creează frumusețe Ce este această calitate magică evazivă, sentimentul de plăcere cade într-o persoană Evocă și o senzație de frumusețe? Pe baza deducției, devine evident că frumusețea nu este în sine o calitate planificată în în primul rând, sau scopul principal pentru care este realizat designul Frumusețea este un rezultat, este un fenomen care are loc la un moment dat sau într-un loc dat dacă și numai dacă toate relațiile sunt armonioase Platoi ne spune că fericirea nu este altceva decât relații resimțite armonios Dacă este așa, atunci rezultatul final al designului inteligent trebuie să fie interrelația perfectă a omului și a lucrărilor sale cu mediul natural și, în esență, crearea unui paradis pe pământ Cu toate acestea, din moment ce însăși esența naturii este variabilitatea, astfel (proiectarea va fi un proces continuu, fără finalizare cu adevărat posibilă, fără final Ar trebui să fie așa Dar știm din istorie că finalizarea nu este scopul final Scopul pentru toți designerii este un proces de proiectare priceput Și, din nou, pentru a clarifica acest punct, putem apela la cele mai vechi culturi înțelepte ale Orientului, care ne-au arătat că, datorită naturii dinamice a filozofiei lor, ideile de perfecțiune au mutat mai mult accent pe proces prin care perfecţiunea a fost căutată ca rezultat decât pe perfecţiunea însăşi adaptarea la natură şi mediu, în arta înţelegerii de sine, în arta „a fi în lume” Design nu în limbajul modelelor fără sens sau al formelor reci Proiectează mai întâi experiența umană O experiență vie, pulsatorie, energetică, dacă este concepută ca un model de relații armonioase, își va dezvolta propriile forme expresive Și aceste forme dezvoltate vor fi la fel de organice ca învelișul de nautilus și poate, dacă doar proiectul are succes, vor fi și ei frumoși 